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Primavera y floresta de estampas germanas y espanolas
de las Epistolas y Evangelios hasta 1550. Parte I

Joaquin Corencia Cruz
IES Benlliure, Valencia

RESUMEN:

El trabajo se centra en estampas alemanas antecedentes y contemporaneas de las aparecidas en volumenes
espanoles de Epistolas y evangelios. En el luengo camino, se consideran relaciones con volimenes germanos
y coetdneos del mismo subgénero; pero también de otro tan hermanado temdtica y graficamente como el
denominado Plenarium. El dilatado recorrido por publicaciones e impresores germanos y espafoles del
periodo 1473-1550 se realiza a partir de tres estampas modélicas, las ilustraciones de los tres primeros
Domingos de Adviento, ya que suelen ser las primeras de estos volimenes. El escrutinio del florecimiento,
progreso y esplendor de las estampas en los textos germanos aporta una sencilla visién general de relevantes
impresores y los nombres de algunos disenadores y cortadores de tacos y planchas de madera como Hans
Schéufelein y Urs Graf.

PALABRAS CLAVE: estampas alemanas, Epistolas y evangelios, Plenarium, Domingo de Adviento.

ABSTRACT:

The research work focuses on German woodcut prints, both antecedents and contemporaries of those
found in Spanish volumes of «Epistolas y evangelios». Through this long path, relationships are considered
not only with German volumes and coetaneous works of the same subgenre but also with another subgenre
so closely related thematically and graphically: the so-called «Plenarium». The extensive review of German
and Spanish publications and printers from the period of 1473 to 1550 is conducted through three exem-
plary woodcut prints: the illustrations for the first three Sundays of Advent, as these are typically the first
images in such volumes. The scrutiny of the proliferation, progress, and splendor of prints in German texts
provides a concise general overview of significant printers, along with the names of certain designers and
cutters of woodblocks and woodcut plates, such as Hans Schéufelein and Urs Graf.

KEYWORDS: German prints, Epistolas y evangelios, Plenarium, Sunday of Advent.

Introduccién

Una vez finalizado un articulo publicado en Lemir (2024) sobre el Flos Sanctorum de
1558 (Alcald de Henares, Alonso Méndez de Robles) me topé con que ilustraciones de
algunos textos digitalizados como las Epistolas y Evangelios con sus sermones y doctrinas por
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todo el asio (Sevilla, Jacobo Cromberger, 1506) pudieron ser un referente para las xilogra-
fias empleadas en las Epistolas y evangelios (Toledo, s. i, 1512).

Tacos de maderas de dicho texto toledano de 1512 volvieron a ser estampados en 1550
por Pedro Bernuz en Zaragoza para sus Epistolas y evangelios por todo el ario. Y aquellas es-
tampas servirian de modelo a tacos que Jean de Vingles cortd para la edicién zaragozana
de Evangelios, Epistolas, Leciones y Prophecias de Bartolomé de Najera en 1550 y que el im-
presor reaprovechara en su Flos Sanctorum de 1551 y 1554.

Todo esto quedd apuntado en una adicional y breve «Nota final'» que creo necesario
completar, habida cuenta de que otras publicaciones anteriores del mismo subgénero y
temdtica muestran similitudes, relaciones o evolucién del disefio de los tacos de madera
que se emplearon en Espana.

Con este objetivo he ido consultando mds de doscientas ediciones digitalizadas en red
de Postilla super epistolas et evangelia de Guillermo Parisiense y de otros titulos similares o
muy vinculados por incluir contenidos especificos como el Adviento o més amplios como
el Nuevo Testamento. No obstante, del intento de abarcar el periodo de 1473 a 1550 re-
sulta una cata parcial de una bibliografia mas amplia; pero es también sustancial, porque
un centenar de ediciones poseen estampas germanas que se presentan como antecesoras
o contemporaneas de las composiciones iconograficas aparecidas en andlogas impresio-
nes espanolas desde finales del siglo XV hasta mediados del siglo XV1.

Ya en 1908 Isak Collijn® estimaba que, solo «en los primeros 50 afios que siguieron
al descubrimiento hecho por Gutenberg, salieron de las prensas mas de un centenar de
ediciones» de la obra de Guillermo de Paris. El enorme éxito comercial y popular recayé
en ediciones germanas y francesas; pero no siempre llevaban ilustraciones, ya por tratarse
de ediciones econdmicas, ya por ser las primeras: Postilla super epistolas et evangelia® de
Gunther Zainer en Augsburgo (ca. 1472 y 1473), Lukas Brandis en Liibeck (ca. 1473
y 1477), Michael Greyff en Reutlingen (ca. 1473 y 1478), Martin Flach en Basilea (ca.
1474), Johann Wiener en Augsburgo (1475), etc. Entre otras y con titulos analogos, apa-
recieron las ediciones de Ulrich Gering en Paris y Georg Husner en Estrasburgo, ambas
de 1478, y en Colonia las de Johann Koelholff (1478, y hacia 1480) y Ulrich Zell en
1480, 1482 y 1483, etc.

Como puede adivinarse, la belleza y profusion de las estampas contenidas en las suce-
sivas ediciones germanas del periodo seleccionado han precisado que el estudio sobrepase
sus objetivos iniciales.

1.— En Corencia, «Xilografias de Der Heiligen Leben de Koberger (1488) utilizadas en el Flos Sanctorum de Coci (1516-
1541) y redisenadas por Jean de Vingles», Lemir 28 (2024): 315-376.

2.— Vid. pag. VII de «Introduccién bibliogréfica y literaria» a su edicién con Erik Saatff de Evangelios e Epistolas con sus
exposiciones en romance, segtin la version castellana del siglo xv hecha por Gongalo Garcia de Santa Maria del texto de Guillermus
Parisiensis: Postilla super Epistolas et Evangelia (Upsala, C.J. Lundstrom; Leipzig, Otto Harrassowitz; 1908). En Internet
Archive (Robarts-Universidad de Toronto), <https://archive.org/ details/evangelioseepistO0guil /page/n3/mode/2up>
[Consulta: 04/06/2024].

3.- Cito solo ediciones de impresores identificados. La de Zainer estd la Bayerische StaatsBibliothek de Munich (BSB),
Minchener DigitalisierungsZentrum, Digitale Bibliothek (MDZ), <https://mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-
bsb00042748>. La de Wiener en BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/bsb00042703> [Consulta: 04/06/2024].
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1. Antecedentes iconogrificos de las estampas espanolas.
El Plenarium de Gunther Zainer

No habria que buscar ilustraciones relacionadas con las espafiolas solo en las sucesivas
ediciones del texto de Guillermo Parisiense y de este subgénero religioso, sino también
en otros textos devotos o litdrgicos como los libros de epistolas, sermones, homilias, mi-
sales, breviarios, vidas de Cristo y, sobre todo, aquellos tan semejantes como el Plenarium
(Augsburgo, 1473) de Giinther Zainer*.

Zainer (ca. 1431-1478), que habia sido pionero en imprimir con ilustraciones su edi-
ciéon de Der Heiligen Leben o Legenda aurea (Augsburgo, 1471) y de la Biblia (Augsburgo,
ca. 1476 y 1477), incluyd un juego de nuevas estampas en su Plenarium de 1473.

El volumen se abre con una ilustracién a toda pagina de la figura de Dios con el orbe
en la mano izquierda y bendiciendo con la derecha; pero en el libro también se ilustran
diversos pasajes biblicos con otras veinte estampas (una repetida). Tres destacan especial-
mente no solo por su avanzado diseno y modernidad compositiva, comun a toda la serie,
sino porque son las tres que he seleccionado de las ediciones de Postilla super Epistola et
Evangelia para este estudio.

En absoluto es personal o subjetiva esta eleccion. Se debe a que mayoritariamente son
las tres estampas que aparecen en primer lugar en las sucesivas ediciones de Postilla super
Epistolas et Evangelia, puesto que se corresponden con los tres primeros Domingos del
Adviento con que empiezan casi todos los volumenes: Primer Domingo de Adviento o
Domingo de Ramos con el envio a una aldea de dos discipulos de Jests para coger una bu-
rra atada y la posterior entrada en Jerusalén; Segundo Domingo de Aviento y las senales
del sol, 1a luna y las estrellas anunciando el dia del juicio; Tercer Domingo de Adviento y
San Juan Bautista en prisién manda a sus discipulos a preguntar a Jesus si es el Mesias y la
respuesta de este. Debido al reducido tamano del taco, la primera y, sobre todo, la tltima
estampa solia resolverse en una tnica escena que aglutinaba los dos tiempos, espacios, ac-
ciones y protagonistas del relato.

El Plenarium era un tipo de texto sustancialmente semejante al de Postilla super Episto-
las et Evangelia al contener los cuatro Evangelios completos; si bien, con otra disposicién
y otros textos. En el de 1473, las maderas estampadas por Zainer poseen cielos y suelos
limpios, sobrios, con lineas paralelas volumétricas, levemente onduladas. No obstante, el
dibujo de los personajes es mds complejo con aceptable trabajo de las proporciones y ro-
pajes (pliegues, arrugas, volimenes), y con elementos cinéticos como un pie adelantado,
las rodillas hacia delante e intuidas debajo de las tanicas, etc.

4.— Se localiza en la BSB de Munich, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00032043> [Consulta:
18/09/2024].
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Figuras 1, 2, 3. Plenarium (Augsburgo, Giinther Zainer, 1473). Fuente: Bayerische StaatsBibliothek (BSB),
Miinchener DigitalisierungsZentrum, Digitale Bibliothek (MDZ).

El pulcro incunable de Zainer, esmeradamente maquetado, tiene la estampa de la en-
trada triunfal de Jesus en Jerusalén (fig. 3, fol. CXVI) muy distanciada de las anteriores
(figs. 1y 2 en fol. V y IX respectivamente), pues el Plenarium posee un orden diferente al
de Postilla super Epistola et Evangelia, que estaba conformado como un epistolario y evan-
geliario con las lecturas diarias y dominicales del santoral, acompanadas de una explica-
ciéon o apostilla interpretativa. Ambas publicaciones divulgaban y compartian materiales
religiosos (Evangelios, Epistolas, glosas amplificativas), pero con diferente disposicion y
composicion textual.

1.1. Johann Béimler

Ademads de otra edicién de Zainer en abril de 1474, también en alemdn se conserva
un Plenarium de septiembre del mismo ano, salido de la oficina de J. Bimler y digitalizado
en la Biblioteca Estatal de Baviera®. Atendiendo a las paginas web, y sin saber si hubo
una edicién anterior, se observa que para el texto de Bamler se copia el taco de la letra
B capitular de Zainer y que las estampas de 1474, que Bamler reutiliza en su edicion de
1476 (coloreada en el ejemplar de la BSB de Munich, MDZ), mantienen la composicién
y figuracion del libro de Zainer, aunque difieran en el trazo del vestuario, rostros y algin
elemento paisajistico.

[l 77

—

Figs. 4, 5, 6. Plenarium (Augsburgo, Johann Bamler, 1474). BSB, MDZ.

5.- BSB, MDZ. El vol. 1 en <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00041183>. Vol. 2 en <https://mdz-nbn-resol-
ving.de/details:bsb00041184> [Consulta: 22/11/2024].
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En otras ocasiones el entallador de Bamler se aproximé a los originales de Zainer crean-
do reproducciones invertidas de sus composiciones. Y hasta copié con minuciosidad y sin
reparos la portada de Cristo utilizada por Zainer y diversas e importantes ilustraciones
como la adoracién de los Reyes Magos, la tltima cena, la parabola del sembrador o la cru-
cifixién; pero siempre el entallador de Zainer posee una calidad superior en su ejecucion.

El ejemplar ilustrado de Zainer de 1473 y 1474 no solo estimulé el de Bamler en 1474
y 1476, sino que, gracias al extraordinario fondo bibliogrifico y documental del Centro
de Digitalizaciéon de Munich (MDZ) y la Biblioteca Estatal de Baviera (BSB), vemos que
también animo a que otros tipdgrafos estamparan su Plenarium: Anton Sorg (Augsbur-
g0, 1478), Martin Schott (Estrasburgo, 1481 y 1483), Johann Otmar (Reutlingen, 1482),
Konrad Dinckmut (Ulm, 1483), Thomas Anshelm (Estrasburgo, 1488), etc.

1.2. Anton Sorg

Sorg (1430-1493) habia ilustrado en su taller augsburgués una Biblia en 1477 como
también hizo Zainer en Augsburgo.

Partiendo de un volumen digitalizado en la Biblioteca Estatal de Baviera (BSB) y otro
en la Biblioteca Publica de Boston (BPL), y de la informacién de sus paginas web, da la
impresion de que al menos Anton Sorg decidid jugar a dos bandas. Publicé en mayo de
1478 un Plenarium® y en diciembre de ese ano un supuesto volumen de Epistolas y Evan-
gelios”. A pesar de que el Plenarium digitalizado en la BSB posee coloracion diferente a las
hipotéticas Epistolas y Evangelios de la Biblioteca Publica de Boston (BPL), Sorg se valié de
los mismos tacos de madera para ilustrar ambos libros.

Figs. 7, 8, 9. Plenarium (Augsburgo, Anton Sorg, 1478). BSB, MDZ.

6.— BSB, MDZ, vol. 1 en <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00030585>, y vol. 2 en <https://mdz-nbn-resol-
ving.de/details:bsb00030586> [Consulta: 22/11/2024].

7.— En la pagina web de la Biblioteca Publica de Boston (BPL) se lee el «Title: Epistolae et Evangelia» y, a renglon segui-
do, el «Title (uniform): Plenarium». Como fuere, las ediciones tienen sus diferencias. El volumen del 19 de diciembre de
1478 de la BPL lleva en la portada una gran ilustracién de la crucifixiéon con Marfa y San Juan, y un evangelista en cada
dngulo. La ilustracion es distinta a la que hay en la portada del «Plenarium» del 7 de mayo de 1478 digitalizado en la BSB
(gran medallén de Jesucristo emanando sus rayos divinos y este crucificado encima, entre el sol, la luna y cartelas latinas; y
alados iconos simbélicos de los cuatro evangelistas rodeando el medallén). En su interior, una misma temdtica (ambos ter-
minan y comienzan con los mismos textos evangélicos) posee distintas abreviaciones en la redaccién; pero, por ejemplo,
el volumen de mayo estd maquetado a 34 lineas con una letra I inicial, mayuscula, sencilla, que parece dibujada a mano,
mientras que el de diciembre estd a 35 lineas y la I capitular es xilografica. En Digital Commonwealth, Massachusetts Co-
llections Online <https://www.digitalcommonwealth.org/search/commonwealth:0z70bj052> [Consulta: 13/07/2024].
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Figs. 10, 11 12. Epistolas y evangelios (Augsburgo, Anton Sorg, 1478). BPL.

Tal y como habia hecho Zainer, y Bamler en 1474 (fol. cxxiiii) y 1476, Anton Sorg en
1478 continta distanciando la ilustracion (y el Evangelio) de la entrada de Jesus en Jeru-
salén (fol. cviii).

1.3. Martin Schott

En Estrasburgo Martin Schott® edita un Plenarium en 1481 y otro en 1483. Sus ilustra-
ciones son interesantes por varios motivos. Uno es que, ampliando y cotejando lineas volu-
métricas del paisaje y el vestido, asi como arrugas y rasgos faciales, parece que los tacos de
1483 fueron un minucioso calco de los de 1481. Otro es que estariamos ante las ilustracio-
nes que se utilizaron como modelos a imitar para la edicion espanola de los Evangelios y epis-
tolas con sus exposiciones en romance (Salamanca, s. 1., 1493). Ademas, los tres tacos de 1483 se
reutilizardn casi un cuarto de siglo después en Evangelien und Episteln mit Lehr Unterweisung,
un volumen publicado en Estrasburgo en 1506 por Johann Griininger (figs. 92, 93, 94).

Fig. 13, 14 y 15. Plenarium (Estrasburgo, Martin Schott, 1481).

8.- BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00030589>. El de 1483 en <https://mdz-nbn-resolving.de/
details:bsb00030603> [Consulta: 25/11/2024].
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Figs. 16, 17, 18. Plenarium (Estrasburgo, Martin Schott, 1483).

1.4. Johann Otmar

El Plenario impreso en 1481 y 1483 por Martin Schott y el de 1482 por Johann Otmar’
en Reutlingen llevaron la estampa de la burra atada o de la entrada de Jesus en Jerusalén
al inicio del libro y situaron la de las sefales del cielo y la del encarcelado San Juan en el
segundo y tercer lugar de aparicién, pues su ubicacion dependia del orden establecido pa-
ra los Evangelios candnicos en la distribucion textual de cada edicion.

Es evidente que la composicion de las maderas para el incunable de Bamler en Augs-
burgo y el de Otmar en Reutlingen se inspiré en el diseno de las cortadas para Zainer en
1473; sibien, en el caso de Otmar sus ilustraciones dan mds espacio a los personajes, a las
figuras humanas, retomando un mayor trabajo sobre el vestuario y la expresion gestual,
que puede apreciarse debajo de la defectuosa coloracién del ejemplar de la BSB.

La representacion de Jestis montado en la burra con un nino subido a un arbol y un

personaje ofreciendo su ropa a los pies de la borrica, presente tanto en el Plenarium de
Zainer como en el de Bamler, Sorg u Otmar, no la veremos en Postilla super Epistola et
Evangelia hasta varias décadas después en ediciones de Johannes Knoblouch (Argentora-
ti, 1506), Adam Petri (Basilea, 1509), Melchor Lotter (Leipzig, 1510), Johann Griininger
(Estrasburgo, 1510), Juan Steelsio (Amberes, 1512).

9.— En BSB, MDZ <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00030596> [Consulta: 22/11/2024].
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Jacobo Cromberger (Sevilla, 1506) emplea dos estampas, una con la burra atada y otra de
la entrada en Jerusalén sin los iconos del arbol y el nifo. Estos tampoco aparecen en las edi-
ciones mas tardias de Juan de Villaquirdn y Juan de Ayala (Epistolas i eva[n]gelios por todo el
aiio, Toledo, 1535) y de Juan Cromberger (Epistolas y evangelios por todo el afio, Sevilla, 1537).

1.5. Konrad Dinckmut

En febrero de 1483, Dinckmut estampa su ejemplar en Ulm con unas ilustraciones que
contrastan con las de Zainer u Otmar por su menor tamano y calidad en la representa-
cién gréfica de los evangelios.

Las estampas de su Plenarium'® persisten en las composiciones y figuraciones avanza-
das por Zainer; pero el entallador revela su inexperiencia cuando corta las maderas inno-
vando. Por ejemplo, y dejando de lado las desproporciones, en la figura 22 hay confusién
con las patas de los jumentos que se asemejan a cabras. Sin embargo, debajo de la excesiva
coloracién se percibe un aceptable rayado volumétrico del vestuario y el paisaje.

A e e T

Figs. 22, 23, 24. Plenarium (Ulm, Konrad Dinckmut, 1483).

Es posible que Konrad Dinckmut no gustara o dispusiera de las xilografias de 1483
poco después, porque imprimird sin ilustraciones los Sermones dominicales de Jacobo de
Vordgine en 1484, y en 1486 los Sermones de Hugonis de Sanctis y Postilla Guillermi super
Epistolas et Evangelia.

1.6. Thomas Anshelm. Una anomalia

De 1488 es el volumen impreso en Estrasburgo por Anshelm y titulado Ewangeli mit
der glos unnd Epistel” teutsch''. El MDZ y la BSB, que seguimos en la asignacién de impre-
sor, fecha y autoria, dan como titulo preferente el de Plenarium para el libro.

Desde una perspectiva gréfica, las ediciones y volimenes anteriores quedaron empe-
quenecidos cuando Anshelm imprimié su ejemplar, porque dio un salto subito en la ca-
lidad, composicién, figuracion y tamano de las ilustraciones. Estas eran apaisadas, ocu-
paban las dos columnas, exhibian una técnica mas refinada y acrecentaban el nimero de
personajes, la escenografia y el paisaje.

10.— BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00057936>. Ewangelia und epistel mit der glos, en el colofén
[Consulta: 25/01/2025].
11.- BSB, MDZ <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00030611> [Consulta: 12/12/2024].
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Figs. 25, 26, 27 (esta dltima en fol. LV). Plenarium (Estrasburgo, Thomas Anshelm, 1488). MDZ, BSB.

Las entalladuras centran sus mejoras en un mayor trabajo de los sombreados, vola-
menes y texturas, en la singularidad de los rostros, en la minuciosidad y detalle de los
pliegues del vestuario, y en una escenografia rebosante de lineas paralelas y onduladas
que acercan los personajes a un primer plano y sirven para conjugar espacios y simular
distancias. Para la naturaleza se continuaba representando paisajes naturales, campestres,
y se reducia la presencia de los conjuntos arquitecténicos a los fondos panordmicos.

La impresién de Thomas Anshelm es del 10 de enero de 1488, luego se anticipa al
formato de estampas horizontales a doble columna que cortard el taller de Michael Wol-
gemut y Whilhelm Pleydenwurff para Der Heiligen Leben (La vida de los santos o Legenda
aurea), que fue impresa por Anton Koberger'? en Nuremberg el 5 de diciembre de 1488.

12.— En 1488 Koberger también imprimié en Nuremberg Epistola[rum] et eva[n]gelioru[m] de tempore et sanctis, pero
sin ilustraciones.
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Es posible que el taller de Wolgemut tomara elementos de alguna ilustracién del tex-
to estrasburgués, como en la adoracion de los Reyes Magos. La composicién que Martin
Schongauer habia grabado sobre dicha adoracion (ca. 1470-1475) habia sido redisenada
previa y sutilmente para Anshelm.Y Wolgemut partira de ambas creaciones para dibujar
una composicién invertida y similar en 1488 que destina a Der Heiligen Leben de Koberger.

Sabido es que la entalladura viajard a Zaragoza décadas después. Alli Georgio Koch de
Constanza, espanolizado como Jorge Coci, la reutilizard desde su Flos Sanctorum de 1516.

Fig. 29. Der Heiligen Leben (Niremberg, Anton Koberger, 1488). Library of Congress.
Y sin colorear en Flos Sanctorum (Zaragoza, Coci, 1516, 1541. BDH).

Las maderas que se abrieron para el Plenarium de 1488 podian estar formadas también
por dos cuadros o escenas que ilustraban el relato evangélico. Y, como puede observarse
en la figura 30, en ocasiones la ilustracion era resultado de la estampacion de dos tacos in-
dependientes e intercambiables y, por tanto, susceptibles de ser combinados y adaptados
a diversos episodios.

La obtencioén de estampas apaisadas mediante el encaje de dos tacos polivalentes era una
técnica a la que recurrird en 1505 Johann Schoéffer en su edicion maguntina de las Décadas
de Tito Livio (Rdmische Historie uss Tito Livio gezogen). También Jorge Coci llevara a sus
prensas aquellos tacos de Schoffer en Las quatorze Decadas de Tito Livio (Zaragoza, 1520).

El recurso tenia la finalidad de abaratar los costes reduciendo el niimero de entalladu-
ras necesarias para el volumen. Y, como en las Décadas de Schoffer, los tacos izquierdos
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combinables del Plenarium no tenian a su derecha un marco sino un dibujo (ondulaciones

del terreno) que se proyectaba para ensamblarse con el que llevaba el taco combinable
que irfa a su derecha (figs. 30, 31, 32).

Figs. 30, 31, 32. Plenarium (Estrasburgo, Thomas Anshelm, 1488). MDZ, BSB.

La peculiaridad de la edicién de Thomas Anshelm es que dichos tacos individuales,
para encajarse con mayor versatilidad posicional e interpretativa, carecian de los marcos
laterales que, como se deduce de las figuras 30, 31 y 32, se trazaban después a mano con
cierta tosquedad. Ademads, puede apreciarse en las figuras 31 y 32 la facilidad con que po-
dia cambiarse la posicién de un taco y cémo se adaptaba a otra situacién del relato.
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El resultado era que, mediante la estampacién de uno o dos tacos, el impresor conse-
guia ilustraciones apaisadas a doble columna con una o dos escenas; si bien, en el volumen
de Anshelm hay una excepcién con tres (fig. 33).

Figura 33. Plenarium (Estrasburgo, Thomas Anshelm, 1488). MDZ, BSB.

Por lo que respecta a las entalladuras verdaderamente apaisadas en la edicion de Ans-
helm, es evidente que recreaban y desarrollaban escenas religiosas (entrada en Jerusalén,
ultima cena, crucifixion, Pentecostés, etc.) con modelos iconograficos ya codificados por

la tradicién.

1.7. Johann Schonsperger

De agosto de 1493 es su volumen con pérdida de la portada en el ejemplar digitalizado
por el MDZ que lo titula Das ewangelibuch (El libro del evangelio). En su pagina web" con-
sidera que el titulo preferente para la obra de 1493 es el de Plenarium.
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Figs. 34, 35, 36. Plenarium (Augsburgo, Schonsperger, 1493, 1500). BSB, MDZ.

Como veremos, cuando en 1494 Schonsperger imprima Postilla guillermi super Episto-
las et Evangelia de tempore et sanctis..., empleara otros tacos de madera, mientras que re-
utilizard los mismos de 1493 para el Plenarium de 1500 (Das ewangelibuch). Ademads, una
parte del juego de maderas estampado en su Plenarium de 1493 y 1500 serd reutilizada en
1506 por Johann Otmar en su taller de Augsburgo.

13.- BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00030728>. El ejemplar de 1500 en BSB, MDZ, <https://
mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00030717> [Consulta: 02/01/2025].
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1.8. Johann Griininger

En Estrasburgo el maestro Johann o Hansen Griininger (ca. 1455-1531) estampé en
1498 dos o més tacos combinables'* para obtener una estampa horizontal a doble pagina
en Evangelia mit uslegunge der glos. Epistel. Prophecy und die fier Passion... El Centro Digitali-
zador de Munich (MDZ) prefiere el titulo de Plenarium' para este impreso.

Figs. 37, 38, 39. Plenarium™. Grininger, Estrasburgo, 1498. BSB, MDZ.

14.— Reapareceran en Ewangelia mit uslequ[n]g d[er] Glos und Epistel... (Maguncia, Johann Schoffer, 1510).

15.— En BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00030713> [Consulta: 31/12/2024]. Griininger reu-
tilizard algunas maderas en Der heiligen leven [...] un dar zu d "Passion (Estrasburgo, 1502); vid. BSB, MDZ, <https://mdz-
nbn-resolving.de/urnmbn:de:bvb:12-bsb00001970> [Consulta: 05/02/2025]. En este volumen, numerosas composicio-
nes apaisadas revelan inspiracion o evolucién de ilustraciones de Wolgemut y Pleydenwurff en 1488 para Der Heiligen
Leben de Koberger.
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Griininger no tuvo inconveniente en que se notaran las junturas de los tacos (fig. 37)
ni en incluir a personajes que no guardaran relacion con el relato, tampoco en que el taco
izquierdo solo fuese un 20% de la estampa (fig. 38) o en anadir orlas laterales para darle a
la ilustracion el ancho de pégina deseado (fig. 39).

Por ultimo y como resumen a este acercamiento a algunas estampas modélicas del
Plenarium, que continuara editdndose durante las primeras décadas del siglo Xv1, puede
afirmarse que Giinther Zainer fue el pionero en la introduccién de ilustraciones en aque-
llos textos evangélicos. Ademads, la novedad grafica, la belleza y la temprana perfecciéon
de los disenos de sus estampas establecieron un patrén iconogréfico para entalladores e
impresores posteriores.

Asimismo, no puede olvidarse que sin las atractivas ilustraciones de sus publicaciones
en Augsburgo (Der Heiligen Leben en 1471; Consolatio peccatorum seu processus Belial de
Jacobo de Teramo en 1472; Das goldene Spiel del Maestro Ingold en 1472; Speculum hu-
manae salvationis y Plenarium en 1473; Speculum vitae humanae de Sanchez de Arévalo en
1474) y las de su probable hermano Johann Zainer en Ulm (Historia Griseldis de Petrarca,
ca. 1473-1474; De claris mulieribus de Boccaccio en 1473) no se entenderia la labor poste-
rior de otros colegas germanos.

En el tipo de texto que nos ocupa, Zainer no solo fue un modelo y acicate para Bamler,
Sorg, Schott, Otmar, Dinckmut, Schonsperger, Anshelm o Griininger, sino también para
Anton Koberger en Nuremberg y el taller xilografico de Michael Wolgemut y Whilhelm
Pleydenwurff.

2. Relaciones iconogréficas de las estampas espariolas de finales del siglo xv

La cronologia del Plenarium y de las Epistolas y Evangelios se solapa rapidamente inclu-
so en un mismo impresor como Sorg, que en 1478 estampaba los dos incunables en ale-
man. Sin embargo, ambos productos editoriales, que eran casi un mismo subgénero, com-
petiran en contienda comercial hasta que prevalezca un titulo, las Epistolas y Evangelios.

Las razones de su éxito parecen logicas al ser una publicacién que resultaba mds préc-
tica. En primer lugar, era una version mas ligera y presentaba ordenado'® el Nuevo Tes-
tamento, con indicacion del evangelio, epistola y respectivos comentarios para la misa o
lectura de cada uno de los dias y sucesivos domingos del ano. En segundo, al ir prefiriendo
paulatinamente como lengua el latin, la lengua internacional de la cultura, los Evangelios
y Epistolas iban a multiplicar el nimero potencial de lectores cultos y a extender su divul-
gacion y demanda hacia otros paises.

Todo cambiara cuando irrumpan las ediciones de la Reforma con autores e impresores
implicados en extender las doctrinas luteranas entre capas sociales mds populares. Estos
se apoyaron en un diferente y mas moderno diseno iconografico de las estampas, que po-

16.— La estampa del Primer Domingo de Adviento o Domingo de Ramos aparecerd ya siempre la primera en Postilla
super Epistola et Evangelia y, continuando el orden, estard seguida porladel Segundo Domingo de Adviento y las senales de
los astros, y el Tercer Domingo de Adviento y San Juan Bautista encarcelado.
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dia seleccionar otros sucesos y aspectos evangélicos’, y, sobre todo, optaron por el alemdn
como la lengua mds propicia para difundir las nuevas ideas y exégesis religiosas por los
territorios germanos.

2.1. Ediciones espaiiolas

En Espana se conservan dos estampaciones finiseculares con ilustraciones: la edicién
de 1493 de los Evangelios y epistolas con sus exposiciones en romance'® (Salamanca, s. 1.) y
una version latina de 1497, Postilla super Epistola et Evangelia'® (Sevilla, Meinardo Ungut
y Estanislao Polono). Ambas presentan, aunque de distinto entallador e impresor, una
similar representacién iconogréfica de los relatos evangélicos. Las maderas de 1493, que
reproduzco privandolas de las orlas laterales con las que alcanzaban el ancho de la colum-
na (figs. 40, 41, 42), acaso fueron cortadas y utilizadas con anterioridad debido al desgaste
de sus marcos y porque sus disenios poseen menos sofisticacion en el trazo y detalle de las
estampas. Ademads, las de 1497 supondrian una version mas sofisticada y estilizada de los
personajes, escenografias y disefos.

El texto de tipdgrafo desconocido de 1493 era una traduccion castellana a partir de
Postilla super Epistolas et Evangelia de Guillermus Parisiensis™. Habia sido terminada en
1484 por Gonzalo Garcia de Santa Maria (1447-1521), jurista, historiador, bibliofilo y
erudito zaragozano.

Habria una primera impresion en 1485 por parte de Pablo Hurus con quien Gonzalo
Garcia colaboré como traductor y corrector en Zaragoza. La traducciéon en lengua ro-
mance sugiere que el libro excedié el uso litargico y pudo también destinarse a otro tipo
de lector religioso, devoto, universitario o instruido.

Por otro lado, el alemdn Meinardo Ungut y el polaco Estanislao Polono habian llegado
de Népoles requeridos por los Reyes Catdlicos para imprimir en Sevilla. A la muerte de
Ungut, en 1499 Polono se relacionara y asociard con otro alemédn que habia casado con la
viuda de Ungut, Jacobo Cromberger, y que se quedara hacia 1503 con la parte de Polono.
Asi fue como xilografias usadas por Ungut y Polono en 1497 para Postilla super Epistola
et Evangelia se emplearan en 1506, con minimo deterioro de los marcos, para Epistolas y
evangelios con sus sermones y doctrinas por todo el aiio «en casa de Jacobo cronberger aleman
empremidor de libros», como indica el colotén.

Junto a los materiales de imprenta de Estanislao Polono, Cromberger recogio otros de
cuatro impresores alemanes (Pablo de Colonia, Juan Pegnitzer, Magno Herbst, Thomas

17.— Por anticipar solo un ejemplo, en Auslegqung der Evangelien, an den fiirnermisten Festem ym gantzen iare (Wittenberg,
Rhau, 1530) de M. Lutero, tanto el texto como las ilustraciones poseen y proponen otra interpretacién religiosa. En BSB,
MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb11204850> [Consulta: 25/12/2024].

18.— El volumen salmantino de 1493 est4 digitalizado en la Biblioteca de la Universidad de Upsala, <https://weblioteca.
uv.es/europeana/pdf/uv_im_b14145637_p0001-0133.pdf> [Consulta: 04/06/2024]. Isak Collijn y Erik Saatff en 1908
(op. cit.) reeditaron el texto de 1493, acompandndolo de un estudio bibliogréfico, literario y lingtistico.

19.— La obra hispalense de los dos socios lleva en el colofén el titulo de Postilla epistolaru(m] et evangelioru[m]. Fondo
Antiguo de la Biblioteca de la Universidad de Sevilla, <https://archive.org/details/A336015> [Consulta: 10/08/2024).
En 1496 hubo edicién gerundense impresa por Juan de Valdés y Diego de Gumiel, socios, carente de ilustraciones.

20.— En su escrito, el dominico Guillermo Parisiense compild textos de otros escritores como S. Agustin, S. Gregorio, S.
Jerdnimo, S. Ambrosio, S. Nicolds de Lyra, Santo Tomds de Aquino, etc.
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Glockner) que imprimian en Italia y que también acudieron al mecenazgo de Isabel la
Catolica para hacerlo en Sevilla.

Figs. 40, 41, 42. Evangelios y epistolas con sus exposiciones en vomance (Salamanca, s. i, 1493).
Biblioteca Publica de Boston.

oteca dela
Universidad de Sevilla. Las dos primeras se reutilizan en Epistolas y evangelios (Sevilla, Jacobo
Cromberger, 1506) y las tres en Epistolas y evangelios por todo el aiio
(Sevilla, Juan Cromberger, 1537).

Por el mayoritario origen germano de los impresores parece que habria que buscar mo-
delos iconograficos alemanes para las ilustraciones de los volumenes espanoles de 1493 y
1497.Y con ese mismo patrén compositivo, el Plenarium y las Epistolas y evangelios de Anton
Sorg (Augsburgo, 1478) poseerian ilustraciones supuestamente cercanas por su sencillez,
elementalidad y primitivismo. No obstante, su ilustracion del Domingo de Ramos de 1478
difiere de la estampada en Salamanca en 1493, pues para esta edicion hispana parece que
se imitaron estampas procedentes del Plenarium de Martin Schott de 1481. Estas habian
sido trasladadas a Francia para reaparecer en Postilla super epistolas et evangelia, impresa en
Lyon®! en 1482 por dos alemanes: Nikolaus Philippi y Marcus Reinhard.

Por lo tanto, las planchas de madera empleadas en 1481 por Martin Schott en Estrasbur-
go viajaron en 1482 hasta Lyon, donde fueron reutilizadas por Philippi y Reinhard. Estos no
dispusieron antes de las xilografias pues no las usaron para ilustrar, por ejemplo, los Sermo-

21.— En Library of Congress, <https://www.loc.gov/item/55003636/>; otra digitalizacién en la Biblioteca Estatal de
la Universidad de Colonia, <https://services.ub.uni-koeln.de/cdm/search?searchterm=ig00677000&field=istc> [Con-
sulta: 13/07/2024]); y otra en la BDH, BN, <https://bdh-rd.bne.es/viewervm?id=0000174108&page=1> [Consulta:
02/03/2025]. La cercana edicién de Ulrich Gering (Parfs, 1478) fue sin ilustraciones.
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nes de adventu de Roberti de Licio (Lyon, ca. 1479). Y el viaje de las maderas desde Estras-
burgo a Lyon provocaria que Schott careciera de ellas y explica que necesitara encargar un
segundo juego de tacos (calcado del anterior de 1481) para su reedicién del Plenario en 1483.

Y otro suceso afina la fuente todavia mds proxima de las estampas salmantinas de
1493. Consiste en que Marcus Reinhard volvié a Estrasburgo en 1483. Quizas se llevé
las maderas, quizds porque era también entallador. El caso es que Nikolaus Philippi pu-
blica ya sin Reinhard otro volumen de Postilla super epistolas et evangelia® en Lyon hacia
1484 y 1485, y otro en 1488, afio de su muerte™. Al hacerlo, nos desvela que carecia del
anterior juego de tacos, puesto que recurrié a otra serie nueva para su edicion de 1488.Y
este segundo juego de tacos de Philippi, que reproducia el anterior con aspectos propios y
novedades perceptibles, es el copiado directamente en los tacos espanoles estampados en
1493 en Salamanca (figs. 40, 41, 42).

Figs. 49, 50, 51. Postilla super epistolas et evangelia (Lyon, N. Philippi, 1488).
Biblioteca Publica de Lyon, digitalizado por Google Libros.

Los detalles diferenciadores entre las ilustraciones lionesas de 1488 (fig. 49, 50, 51) y
las salmantinas de 1493 (figs. 40, 41, 42) provienen de los suelos, pormenores de la esce-
nografia, y algunos trazos de rostros y vestuario.

22.— En Biblioteca Publica de Lyon y digitalizado por Google, que indica es el ejemplar de 1488, en <https://books.goo-
gle.fr/books?vid=BML37001103717299> [Consulta: 14/09/2024].

23.— Su compatriota Johann o Jean Trechsel, grabador, fundidor e impresor, trabajé para Filipo desde 1486, casé con su
viuda en 1489 y continué con su imprenta. Muere en 1498 y le sucede Jean Clein, que casa con su viuda. Sus hijos impri-
mieron en «Lugduni: ex Officina Melchioris et Gasparis Trechsel fratrums.
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2.2. Otras ediciones lionesas

La impresion de Postilla® de Guillermus Parisiensis serd realizada también en Lyon
por Johann Siber en 1489. El ejemplar digitalizado, que sigue los modelos iconogréficos al
uso, contiene estampas muy rudimentarias, aderezadas de tosca coloracion.

Figs. 52, 53, 54. Postilla (Lyon, Siber, 1489). Google Libros.

También en Lyon tenia su oficina el alemén Mathias Huss, que alli estaba naturalizado
y habia realizado dos ediciones de la Legenda aurea (1486 y 1487), estampando un juego
de tacos diferente cada ano.

En la Biblioteca Nacional de Portugal® se conservan dos ediciones lionesas de Postilla su-
per Epistolas et Evangelia impresas por Huss en agosto de 1492 y 1493. Su estampa del Primer
Domingo de Adviento (fig. 55) representa al asna atada a la entrada de un castillo o ciudad.
Y la del tercer Domingo de Adviento (fig. 57) se copio en la edicidon augsburguesa de Johann
Schoénsperger de 1494 (fig. 62), si bien, lo mismo podria decirse de las otras dos estampas.

i = -

Figs. 55, 56, 57. Postilla super Epistolas et Evangelia (Lyon, Mathias Huss, 1492 y 1493).
Biblioteca Nacional de Portugal.

24.— En el colofén el titulo es Postilla epistolarum et eva[n]gelio[rum]. En <https://www.google.es/books/edition/Posti-
lla/SWbVTm7hQNoC?hl=es&gbpv=1>, en el portal Google Libros [Consulta: 11/10/2024].

25.— En BND, <https://purl.pt/31759> y <https://purl.pt/31760>, respectivamente [Consulta: 16/09/2024].
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Entre ambas ediciones de Huss, en octubre de 1492 Nikolaus Kessler* imprime la suya
en Basilea. Sus estampas (figs. 58, 59, 60) estan claramente emparentadas con las emplea-

das por Huss (figs. 55, 56, 57).

Figs. 58, 59, 60. Postilla Guillermi Super epistolas et eva[n]gelia (Basilea, N. Kessler, 1492).

Retomando las estampas de las impresiones espanolas, puede aventurarse que, como
sucederd con la historia del Flos sanctorum, la incipiente industria del libro religioso espa-
nol desde las ultimas décadas del siglo Xv se cimentaba en impresores germanos, en sus
entalladuras y modelos compositivos, a los que se sumaran, poco después, xilografias y
profesionales lioneses de origen aleman.

3. El cambio de siglo entre leves modificaciones al
patroén iconografico y el continuismo

3.1. Johann Schonsperger

De febrero de 1494 es la edicion augsburguesa de Johann Schonsperger® (Postilla gui-
Uermi super Epistolas et Evangelia de tempore et sanctis Et pro defunctis), que copiaba tam-
bién algunas ilustraciones de Postilla Guillermi Super epistolas et eva[n]gelia de Michael
Furter (Basilea, 1491). En el caso de Schonsperger, la tenue coloracién si permite ver las
diferencias en los sombreados, lineas volumétricas, pliegues del vestuario, rostros, etc.

Schonsperger llevé a su portada una copia de una gran crucifixion que seguia a la por-
tada de Furter en 1491 (fig. 73); pero la de Schonsperger en 1494 debia proceder del taco
de Nikolaus Kessler, que ya habia estampado su reproduccion (fig. 77) de dicha ilustra-
cién en octubre de 1492.

26.— En BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00027470> [Consulta: 16/09/2024]. La crucifixién de
la portada de Kessler en 1492 es una variacién de la que Michael Furter habia utilizado en 1491 al principio de su edi-
cién en Basilea. En la Biblioteca del Congreso de EEUU hay un ejemplar de Postilla Guillermi de Kessler sin colorear de
«no antes de 1497», porque —indica la pag. web— «“Mora” fechada en 1497 en la hoja Lxxxixb». En esta se lee «mille
quadringen=tos et gsi.xcvii. annos». Marginando la paradoja o error de datacién, en este volumen se estampa el mismo
taco que en 1492 para el Domingo de Ramos. Para el segundo y tercer Domingo de Adviento se usaron otros distintos,
pero estos mantenian la misma composicion y figuracién. En <https://hdlloc.gov/loc.rbc/Rosenwald.0370.1> [Consulta:
16/09/2024]. Pudiera tratarse de la misma edicién que la BSB (MDZ) identifica como un impreso de alrededor de 1501
en <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00007966> [Consulta: 03/03/2025].

27.— En BSB, MDZ, <https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00027639>. La edicién de 1495 en <https://
mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00027640> [Consulta: 06/06/2024].
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Para la ilustracion del texto de Postilla guillermi super Epistolas et Evangelia de 1494 el
impresor de Augsburgo® usé tacos distintos a los de su Plenarium de 1493; pero reutilizé
los de 1494 para la impresion de Postilla super epistolas et evangelia de 1495. Esta edicion,
a diferencia del volumen de 1494, si llevaba ilustracion del Primer Domingo de Advien-
to (fig. 63), un calco evidente de la utilizada por Huss en agosto de 1492 y 1493 (fig. 55).

No obstante, Schonsperger tenia conciencia de que editaba dos tipos de libros dife-
renciados, dos productos comerciales: Postilla Guillermi en latin y Das Ewangelibuch (Ple-
narium) en aleman. De manera que, cuando salga de su imprenta el Plenarium® de 1500,
no empleard los tacos de Postilla quillermi de 1494 y 1495, sino que recuperard los de su
Plenarium de 1493.
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Figs. 61, 62. Postilla guillermi super Epistolas et Evangelia (Augusta, Schonsperger, 1494, 1495). BSB, MDZ.
Fig. 63. Postilla (Augusta, Schonsperger, 1495). BSB, MDZ.
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3.2. Michael Greyff

Los finos entalladores que trabajaron para la edicion de Greyff*, titulada Postilla do-
mini Guillermi super epistolis et eva[n]geliis dominicabilus (Reutlingen, 1494), respetaron
el modelo iconografico legado por la tradicion; pero avanzaron hacia unas estampas
con personajes, vestuarios y rostros mas complejos y en actitudes diferenciadas. Ade-
mas, modernizaron la codificacién compositiva anterior con la inclusion de algunos
secundarios y una escenografia mas pictdrica y compleja que observaba mejor la pers-
pectiva y los planos.

28.— Schonsperger habia publicado alli un volumen de la Passio Domini Jesu Christi en 1490 con una inicial xilografiada
y cinco estampas coloreadas (una de la crucifixion repetida). Hay una reproduccién digital en la BSB, MDZ, <https://
mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb00027717-8> [Consulta: 26/09/2024].

29.— BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00030717> [Consulta: 03/01/2025].

30.— Alrededor de 1478 y también hacia 1480 habia imprimido sin ilustraciones Postilla super epistolas et evangelia.
En <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00042711> y <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00069245>. La
edicién de 1494 en <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00027718>. Las tres direcciones son de la BSB, MDZ.
[Consulta: 03/01/2025].
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(Reutlingen, Greyff, 1494). BSB. MDZ.

3.3. Michael Furter

Furter, fallecido en 1516-1517, tornard a los modelos compositivos mds sencillos en las
estampas coloreadas (figs. 70, 71, 72) de su edicién finisecular en Basilea de Postilla Guillermi
super Epistolas et evangelia de te[m]pore et sanctis. Et pro defunctis® (ca. 1497-1499). Lo hara
reutilizando los tacos de su citado volumen de 1491 o rehaciéndolos (figs. 70 y 72).

i

Figs. 67, 68, 69. Postilla Guillermi Super epistolas et eva[n]gelia de tempore et sanctis
(Basilea, Furter, 1491). Biblioteca de la Universidad de Basilea.

Figs. 70, 71, 72. Postilla Guillermi super Epistolas et evangelia de te[m]pore et sanctis
(Basilea, Furter, ca. 1497-1499). BSB.

31.— En <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00027477>, BSB, MDZ [Consulta: 21/05/2024].
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Los entalladores de Furter en julio de 1491 y hacia 1497-1499 omitieron hombros,
caderas, codos o brazos enteros en el dibujo del personaje (fig. 67, 69, 70, 71) para optimi-
zar el ajustado ancho de los tacos de madera. La solucién técnica no alteraba el resultado
verosimil del icono. Esta practica de proyeccion externa del dibujo de la estampa la ve-
mos también en los ejemplares de Mathias Huss (1492), Nikolaus Kessler (1492), Johann
Schonsperger (1494), Michael Greyff (1494), etc.

Sin embargo, hacia 1497-1499 Furter usara tacos nuevos para el Primer y Tercer Do-
mingo de Adviento (figs. 70, 72). Y seguird estampando en reiteradas ocasiones el subgé-
nero religioso de las Epistolas y evangelios en sus prensas de Basilea® (ca. 1501, ca. 1505, ca.
1506, ca. 1508, 1511, 1513, 1515). Las ediciones de ca. 1501, ca. 1505, ca. 1506 y ca. 1508
se estampan con sus tacos del Adviento® del siglo Xv; pero hay otros tacos de mayor for-
mato que se reiterardn en las portadas. La portada o su verso ya habia albergado magnas
estampas desde Zainer, Sorg, Schott o la mas artistica y espectacular de Anshelm en 1488.

En las ediciones de Furter de hacia 1497-1499, y hacia 1501, la P del titulo de Postilla re-
sultaba de la estampacion de un taco de madera, que serd otro en las ediciones de alrededor
de 1505, 1506 y 1508. En el volumen de final de siglo, debajo del titulo iba una gran ilus-
tracion con cinco circulos englobando a cinco personajes, que se repetira hacia 1501, 1505,
1506, y en la portada interior de hacia 1506 y 1508. La estampa alegdrica luce a Jesus nifno al
centro emanando sus rayos espirituales hacia los cuatro evangelistas de las esquinas (fig. 74).
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Fig. 73. Crucifixién estampada por Furter (Basilea. 1491, ca. 1497-1499,
ca. 1501, ca. 1505, ca. 1506, ca. 1508). BSB, MDZ.
Fig. 74. Portada alegérica de Furter (Basilea. ca. 1497-1499, ca. 1501,
ca. 1505, ca. 1506, ca. 1508). BSB, MDZ.

32.— Impresion de 1501 en BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00086792> y <https://mdz-
nbn-resolving.de/details:bsb00011430>. También en BSB, MDZ, el resto de impresiones consultadas para esta déca-
da: ca. 1505 en <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00007948>; ca. 1506 en <https://mdz-nbn-resolving.de/
details:bsb11230069>; ca. 1508 en <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00004432> [Consulta: 15/12/2024].

33.— Enlos aitos aproximados de 1501, 1505, 1506 y 1508, Furter vuelve a estampar el primer y tercer taco de Adviento
de su edicién de hacia 1497-1499 (figs. 70y 72), y el segundo de hacia 1491 (fig. 68).
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En 1491, a la pégina del titulo seguia otra con una crucifixién a toda pégina (fig. 73)
que se utiliza en una portada interior de 1497-1499 y hacia 1501 y 1505, y en la portada
y segunda portada interior de hacia 1508. Este altimo volumen supondra un cambio en
la estructura textual. El titulo de la portada exterior (Postilla Guillermi super Epistolas De
tempore et de sanctis et pro defunctis) indica que cambia el orden en la disposicion de los
materiales religiosos; puesto que ahora Furter colocard en primer lugar las Epistolas y
después los Evangelios con las ilustraciones.

Hacia 1505 y 1506 toda la portada va entre tres (1505) o cinco orlas (1506), repitién-
dose la inferior y superior. Todos estos cambios en la apariencia externa o interna (1508)
son un deseo de ofrecer un producto comercial nuevo; pero Furter continuaba reutili-
zando los tacos de finales del siglo Xv para los tres Domingos de Adviento en la primera
década del xv1.

Sin embargo, disponia de otros nuevos que destina a otras publicaciones; por ejemplo,
a un ejemplar digitalizado en la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos* de Cena,
passio, resurrectioq(ue] d[omi]ni (Basilea, M. Furter, ca. 1505). A continuacién del titulo, el
libro lleva una primera estampa (fig. 75) que constituye otro paso hacia una representa-
ciéon grafica mds moderna del episodio de la entrada jubilosa de Jesus en Jerusalén.
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Fig. 75. Cena, passio, resurrectioq(ue] d[omi]ni (Basilea, M. Furter, ca. 1505). Library of Congress.

Un avance mads decisivo llegard en sus ediciones de 1511, 1513 y 1515, que no solo
poseen una nueva portada, sino que contienen, como se vera en apartado posterior, unas
estampas mds sofisticadas, creaciones de uno de los ilustradores de libros religiosos mas
activos del periodo, Urs Graf, que ird mds alld de lo logrado por el maestro cortador de
madera de Glinther Zainer en 1473 o el de Thomas Anshelm en 1488.

3.4. Nikolaus Kessler

Kessler continué hacia 1482 con la imprenta de Bernhard Richel, su suegro, quien ya
habia utilizado en Basilea tacos de madera para letras iniciales e ilustraciones. Por ejem-
plo, en Speculum humanae salvationes >, un texto de 1476 y de tematica distinta a la que

34.— Library of Congress, <https://lcenloc.gov/49040116>. También en BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/
details:bsb00005390> [Consulta: 31/01/2025].

35.— BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00031709> [Consulta: 16/12/2024].
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nos ocupa; pero del que seleccionamos solo una estampa por su vinculacién iconogréfica
con la usada por Anshelm en 1488 (fig. 27).

La antigiiedad del corte de la madera de Richel se manifiesta en las lineas limpias y
puras del dibujo, y en su carencia de texturas en suelo, castillo y borrica.

Fig. 76. Speculum humanae salvationes (Basilea, B. Richel, 1476). BSB, MDZ.

Como adelanté, Nikolaus Kessler, fallecido poco después de 1519, habia imprimido
Postilla Guillermi Super epistolas et eva[n]gelia de te[m]pore et sanctis Et pro defunctis® en
Basilea en octubre de 1492, casi a plana y rengléon del texto de Furter de 1491. La por-
tada tenia la P inicial xilografiada y una gran estampa de Jesucristo crucificado con los
dos ladrones (fig. 77), que es una notable reproduccion de la usada por Furter® para el
mismo titulo en 1491.

En la edicién de Kessler de hacia 1501 (Postilla Guillermi super Epistolas et Eva[n]ge-
lia de tempore et de sanctis: et pro defunctis), se respetd la composicion de la crucifixion,
pero fue totalmente renovada. Y, una vez concluidos los Evangelios (folios I a XCII) del
volumen, se reservo para la portada interior de «Postilla sup epistolas» (nuevo fol. I de la
segunda numeracién).

Es probable que Kessler se hubiera desprendido de la anterior crucifixiéon porque la
emplea Schonsperger en 1494. En cualquier caso, se abrié una nueva plancha de madera
que mejord con precision la gestualidad de los rostros y los detalles de peinados y tocados.
Asimismo, perfeccioné los volumenes de los cuerpos y desplegd excelentes texturas en el
corte del vestuario, los personajes, la cruz y el paisaje (fig. 78).

36.— El de 1492 en <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb000274705; ca. 1501 en <https://mdz-nbn-resolving.
de/details:bsb00007966>; ca. 1502 en <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00011431>. Los tres en BSB, MDZ.
Segun pdg. web de la Library of Congress, otro ejemplar estaria datado, presuntamente, hacia 1497 y, en tal caso, en di-
cha edicién y ano se estrenarfa la nueva crucifixién y portada. Disponible en <https://www.loc.gov/item/48034235/>
[Consulta: 21/05/2024].

37.— Furter estampé también la Crucifixién al principio de Hymnorum expositio cum notabili commento y Textus sequen-
tiarum cum optimo comento (1497), Compendium octo partium orationis, Passio domini nostri Jesu christi y Postilla Guillermi
super Epistolas et evangelia (ca. 1501 los tres textos).
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Fig. 77. Crucifixién (Basilea, Kessler, 1492). BSB, MDZ.
Fig. 78. Crucifixién (Basilea, Kessler, ca. 1497% ca. 1501 y ca. 1502). BSB, MDZ.
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Del dudoso ano de «[15007]», segtin la pagina web del MDZ, hay una Passio domini nostri Jesu
christi*® de Kessler que en portada lleva la estampa de Jesucristo crucificado con los ladrones, que
aquel habria estampado alrededor de 1501. Quizés el supuesto afio de 1500 sea correcto y, en
tal caso, Kessler habria usado el renovado taco de la crucifixion por primera vez para la Passio™.

Siguiendo siempre los datos sobre impresor y ano proporcionados por el MDZ, se
aprecia que, de las tres estampas del Adviento reproducidas de 1492 (figs. 58, 59, 60),
Kessler repetird la primera en sus ediciones basilienses de hacia 1501 y hacia 1502. La se-
gunda serd una copia compartida por las ediciones de ambos afos (y la supuesta edicion
de hacia 1497). Y la tercera de 1492 no se utiliza ni en la tedrica de hacia 1497 ni hacia
1501, anos en que se recurre a una misma copia, pero si hacia 1502.

En edicién ca. 1502, solo las dos primeras. BSB, MDZ.

38.— En BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00034308> [Consulta: 25/11/2024].

39.— Serfa la primera estampacién de la nueva madera de la crucifixion, si fuera incorrecta la citada dataciéon de un
ejemplar de hacia 1497 propuesta por la Library of Congress. Kessler la destinara también al volumen Evagatorium. Modus
predicandi (Colonia, apud predicatores, 1503) ya que inclufa una Passio domini nostri Jesu Christi. En BSB, MDZ, <https://
mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00007390> [Consulta: 06/02/2025].
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Las estampas muestran pequefas variaciones con respecto a las que lucian las edicio-
nes de Furter en la década anterior; pero el modelo debié codificarse a partir de las ilus-
traciones de Schott en 1481, Filipo y Reinhard en 1482, y Filipo entre 1484 y 1488.
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Fig. 82. Estampa de la portada (Basilea, Kessler, ca. 1497%, ca. 1501, ca. 1502). BSB, MDZ.

Desde la presunta impresién de hacia 1497 y la de alrededor de 1501, Kessler cambia-
ra la portada con la estampa de la crucifixion por otra de un rectdngulo que enmarcaba
cinco circulos (fig. 82). Se trata de una variacion de la de Furter (fig. 74) con Jesucristo
representado como un nino sentado e irradiando rayos sagrados hacia los cuatro evange-
listas. La de Kessler es una estampa mds pulcra y previsiblemente posterior a las que uti-
liza Furter desde su edicion de 1497-1499. De ser asi, estarfamos ante un caso de copia y
mejora sobresaliente de una estampa de la competencia. Y, desde la hipotética edicion de
hacia 1497 y la de hacia 1501, sucederia lo mismo con la perfecta renovacién de la gran
estampa de Cristo crucificado que, radicalmente rehecha (fig. 78), Kessler destiné a abrir
el apartado de «Postilla sup epistolas».

3.5. Algunos impresores italianos del periodo

Luca Antonio de Giunta y el aleman Johann Emerich de Espira imprimieron Postilla
seu expositio I[ite]ralis et moralis Nicolai de Lira en 1494. El libro veneciano tenia una tnica
y minascula ilustracion del evangelista San Pablo.

Sin embargo, en julio de 1495 la edicion de Epistole et Evangelii et Lectioni vulgari in lin-
gua toschana® contiene, junto a pequenas estampas de santos y capitulares con adornos
florales, casi un centenar y medio de ilustraciones, entre las que abundan las repeticiones.
Este incunable florentino de Lorenzo de Morgiani y Giovanni de Magontia a instancia de

40.- Library of Congress, <https://leenloc.gov/47044050> [Consulta: 27/01/2025].
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Piero Pacini de Pescia*" posee portada con gran estampa muy ornamentada. En ella figu-
ran San Pablo y San Pedro en un medallén al centro y los cuatro apdstoles en recuadros
esquinados y rodeados de florituras.

Las ilustraciones del texto en lengua vernicula suelen ir entre finas orlas y el disefio de
sus dibujos manifiesta algunos rasgos de pintores contemporaneos florentinos como San-
dro Botticelli (personajes armoniosos, estilizados y de lineas limpias) o Domenico Ghir-
landaio (agrupaciones de personajes). Empero, no todas se adectian a los relatos evangé-
licos, como puede advertirse en la figura 83, una estampa que se emplea para el inicio del
Adviento en el folio IT y se repite en el IIb.
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Fig. 83 y 84. Epistole et Evangelii et Lectioni vulgari (Florencia, Lorenzo de Morgiani
y Giovanni de Magontia, 1495). Library of Congress.

De nuevo en Venecia y ya en 1505, el ejemplar de Jacobo Pencio y Luca Antonio de
Giunta (Postilla Guillermi super epistolas et eva[n]gelia**) poseera estampas que corroboran
que la codificacion iconografica germana vista hasta ahora no guarda intima relacion con
las maderas que se estamparon en territorios italianos.

Las correspondientes al Primer y Segundo Domingo del Adviento (figs. 85 y 86), co-
mo alguna mas, no parecen cortadas a propdsito para el volumen, sino reaprovechadas
por la interpretacion versatil que poseian. El resto mantiene una alta calidad en el dibujo
y corte de los rostros, en las texturas de los vestidos y las proporciones humanas.

41.— Pacini es probablemente el editor. Giovanni de Magontia (Maguncia) podria referirse al impresor Johannes Petri,
que en este periodo imprime con Lorenzo de Morgiani otros titulos en Florencia.

42.— En Library of Congress, <htpps://www.loc.gov/resource/rbc0001.2020rosen0750/?st=gallery>; enlace permanen-
te: <https://lcenloc.gov/48031910> [Consulta: 21/05/2024].
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Figs. 85, 86, 87. Postilla Guillermi super epistolas et eva[n]gelia (Venecia, Pencio y Giunta, 1505).
Library of Congress.

3.6. Ediciones ilustradas de 1506

Un ano fructifero para Postilla Guillermi super epistolas et evangelia con ilustraciones fue
1506. Al menos hubo dos ediciones lionesas* en latin: Postilla sine expositio epistolaru[m]
et eva[n]geliorum dominicaliu[m] de Claudio Davost y Postille maiores totius an[n]i (s. i.).
Con portadas distintas entre si, compartian numerosas estampas de pequeno formato y
otras mds chicas, polivalentes y no cortadas para la ocasion.

Davost imprimié una edicién en julio de 1505 y otra en septiembre de 1506. Esta ul-
tima conserva en mejor estado los marcos de estampas que también aparecen en Postille
maiores (s.1.) y que, por tanto, debiera ser una edicion posterior. Ambas ediciones disfru-
tan de interesantes juegos de iniciales xilogréficas. Y, de las dos columnas del texto, las
estampas tienden a ocupar aproximadamente el ancho de media columna y 8 u 11 lineas
de altura del fragmento textual con letreria mayor. Sus reducidas dimensiones frecuentan
disenos tradicionales, pero diferenciados de los modelos germanos.
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Figs. 88, 89, 90, 91. Postilla sine expositio (Lyon, Davost, 1505, 1506).
Las figs. 88 y 89 también en Postille maiores (Lyon, s. 1., 1506). BSB, MDZ.

43.— En BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/urnmbn:de:bvb:12-bsb101653806> y <https://mdz-nbn-resolving.
de/urnmbn:de:bvb:12-bsb101653832>, respectivamente. En 1510, Stefano Gueynard imprime en Lyon Postille maiores in
epistolas el evangelia con estampas distintas. Y hacia las mismas fechas sale la edicién lionesa de Jacques Maillet (Postille maio-
res) con predominio de pequenios tacos polivalentes. Lo mismo sucede en otras ediciones lionesas sin impresor identificado en
1512, 1513, 1515, 1517, 1519, etc., que comparten tacos y también estdn digitalizadas en la BSB, MDZ: <https://www.digita-
le-sammlungen.de/en/details/bsb10165385>; <https://www.digitale-sammlungen.de/en/details/bsb10165386>; <https://
www.digitale-sammlungen.de/en/details/bsb10165387>; <https://www.digitale-sammlungen.de/en/details /bsb10165388>;
<https://www.digitale-sammlungen.de/en/details/bsb10165396>, respectivamente. [Consulta: 22/08/2024).
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Son abundantes las repeticiones y los apretados grupos de personajes en las composi-
ciones (figs. 90, 91), que dificultan las texturas y provocan desproporcién en las escalas
de paisajes, escenografias y personajes (cabezas, manos, pies). Con todo, su sencillez e in-
genuidad no estdn exentas de gracia (fig. 89), efectividad, atractivo visual y didactismo.

Otra fue la impresion castellana en 1506 de Jacobo Cromberger en Sevilla con tacos de
Ungut y Polono (figs. 43 y 44). Y, en las inmediaciones de dicho ano, convivié una edicion
latina de Michael Furter en Basilea con tres de 1506 en alemén: una de Johann Griininger
en Estrasburgo, otra de Otmar y Rynman en Augsburgo y una de Wilhelm Schaffner en
Dutenstein o Dautenstein.

Griininger empled en Evangelien und Episteln, mit Lehr Unterweisung** maderas que,
aparentemente, copiaban con fidelidad (figs. 92, 93, 94) las estampas empleadas en 1482
por Filipo y Reinhard en Lyon (figs. 46, 47, 48). Siguiendo este incierto origen, las conse-
guiria a través de Reinhard cuando este vuelve de Lyon a Estrasburgo. Sin embargo, no
hubo dicha trasferencia entre Griininger y Reinhard, pese a ser hermanos o primos; por-
que, en un analisis mds meticuloso se descubre que realmente reutiliz6 en 1506 las que
Martin Schott, fallecido en 1499, habia manejado en 1483.

Figs. 92, 93, 94. Evangelien und Episteln (Estrasburgo, Griininger, 1506). BSB, MDZ.

Asimismo, en 1506 la edicién augsburguesa del maestro Johann Otmar* con Johann
Rynman no contenia ya las maderas que habia utilizado Otmar en el Plenarium (titulo
preferencial parala BSB) de 1482. Se reiteran las composiciones; pero son tacos diferentes
y, como sucedid en el titulo de 1482, se pospone la imagen de la entrada de Jests en Jeru-
salén del Evangelio de S. Mateo (fol. LXX).

En realidad, Otmar y Rynman estaban utilizando tacos de madera que procedian de
la oficina de Johann Schoénsperger, situada en la misma ciudad. Alli los habia estampado
en 1493 para su Plenarium (Das ewangelibuch). De hecho, prescindiendo de la distinta co-
loracion, las figuras 95 y 96 son las mismas que las 34 y 35, y muestran los mismos desper-

44.— BSB, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb10940910> [Consulta: 22/08/2024].

45.— Hie hebt an daz ewangelibuch (...) darnach die epistel und evangeli durch das gantz iar... en BSB, MDZ, <https://
mdz-nbn-resolving.de/details:bsb00018101> y Staatliche Bibliothek de Regensburg, MDZ, <https://mdz-nbn-resolving.
de/details:bsb11059419BSB>. En 1509 Otmar y Rynman reeditan en Augsburgo el libro con la excelente portada y las
ilustraciones de 1506; pero para el segundo Domingo de Adviento recurren, quizds por despiste, a una estampa como-
din y ajena a la composicién habitual. En BSB, MDZ, <https://www.digitale-sammlungen.de/en/details/bsb00018111>
[Consulta: 30/12/2024].
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fectos en el marco superior; pero no la figura 97 que, aunque es una versiéon mas simple y
pareja a la 36, procede de un taco diferente.

Figs. 95, 96, 97. (Augsburgo, Otmar y Rynman, 1506). BSB, MDZ.

Por altimo, con la edicién en aleman de Wilhelm Schaftner afloré de nuevo aquel cam-
bio radical en el diseno y formato gréfico de las maderas que habia estampado Anshelm
en 1488. En efecto, las planchas de madera viajaron de Estrasburgo a Dutenstein, de mo-
do que los Evangelios y Epistolas*® (Ewangelj mit der glos unnd Epistl[en]...), impresos por
Schaffner en Dutenstein, se estamparon con las maderas cortadas para el Plenarium de
Thomas Anshelm. Por consiguiente, la edicion de Schaffner en 1506 recobrd las estampas
augsburguesas de 1488 (figs. 25, 26, 27, 28, 30, 31, 32, 33).

Por no hacer mudanza en la costumbre, constatada desde el volumen de Giinther Zai-
ner, el texto alemdn impreso por Wilhelm Schaftner en 1506 también tendr4 los titulos
de los epigrafes de Evangelios y Epistolas en latin con mdltiples abreviaciones. El breve
inicio latino de las Epistolas contenia algunas férmulas orales como vocativos (fratres,
carissimi), verba dicendi en primera persona singular con pronombre personal en dativo
(vobis) y verbos en primera persona del plural que manifiestan no solo caracteristicas de
la epistola evangélica, sino también de la lectura publica del volumen. Esta se ejecutaria
en la formacién de novicios y clérigos en dmbitos mondsticos y ceremonias religiosas, sin
olvidar su uso mds inmediato y diario o dominical en la instrucciéon de feligreses durante
el sermon de la misa.

(La segunda parte contintia en este nimero 29 de Lemir)

46.- Digitalizado en la Biblioteca Estatal de Berlin, <https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?lang=de&P
PN=PPN793133009> [Consulta: 21/07,/2024].



