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Pedro I «el Cruel» y su amante Maria de Padilla (cunada de Juan
Ruiz de Cisneros) en el Libro de Buen Amor: Del Pintor Pitas Pajas
al «Elogio de las duenas chicas»
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RESUMEN:

Este estudio identifica al pintor Pitas Pajas del Libro de Buen Amor con el rey Pedro I «el Cruel», y a la es-
posa abandonada con la reina Blanca de Borbdn. La propia composicion poética da las claves para llegar
a esta conclusion. Explica también la razén del elogio de Juan Ruiz de las «duefas chicas»: se trata de una
vindicacién o defensa de la duena chica mas conocida del tiempo de escritura de la obra, la amante del
mismo rey, Maria de Padilla, cuniada de Juan Ruiz de Cisneros. Este trabajo refuerza una tesis sostenida por
este investigador en otros estudios previos: la escritura de la obra por Juan Ruiz o Rodriguez de Cisneros.
Plantea asimismo la necesidad de cambiar la cronologia generalmente aceptada de su escritura y retrasar
su conclusion hasta al menos 1357.
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ABSTRACT:

This study identifies the painter Pitas Pajas from the Libro de Buen Amor with King Peter I «the Cruel; and
the wife leaves with the Queen Blanca de Borbén. The poetic composition itself gives the keys to reach this
conclusion. It also explains the reason for Juan Ruiz’s praise of the «duenas chicas”: it is a vindication or
defense of the best known duenia chica of the time when the work was written, the lover of the king himself,
Maria de Padilla, sister-in-law of Juan Ruiz de Cisneros. This research reinforces a thesis sustained by this
researcher in other previous studies: the writing of the work by Juan Ruiz or Rodriguez de Cisneros. It also
raises the need to change the generally accepted chronology of his writing and to delay its conclusion until
at least 1357.
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1.— La historicidad del Libro de Buen Amor

La critica, habitualmente, ha analizado el complejo entramado del Libro de Buen Amor
como una sucesion yuxtapueéta de cantares, o canticas, cuyos enlaces son el tema amo-
roso —el buen o el loco amor— y el yo poético de su protagonista, el arcipreste de Hita. Se
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ha desatendido, sin embargo, un aspecto muy importante: la historicidad o referencia a
hechos contemporaneos a la escritura de la obra. La razén de esto dltimo parece estar en
que Juan Ruiz adopta a lo largo de ella un tono aparentemente moralista —o en ocasio-
nes exactamente el contrario— y habla de asuntos encarnados en personajes convertidos
en simbolos o en ejemplos. Por ello algunos tienen nombres de frutos (Meldn, Endrina),
otros de animales (Urraca, Hurén); otras veces son tomados de la tradicion religiosa cris-
tiana (Carnal, Cuaresma); o, simplemente, tienen un origen tradicional o folklérico (Cha-
ta, Menga, Aldara, Gadea). Por otra parte, Juan Ruiz asume una literatura libresca que la
critica ha situado en el Pamphilus, en la literatura drabe, en la francesa, en los autores cla-
sicos latinos y griegos y en una larga tradicién fabulistica europea. Todo ello ha ocultado,
sin embargo, las referencias que en la obra podemos hallar a hechos contemporéneos y a
individuos concretos.

En trabajos previos a este, he analizado la figura de los mensajeros y de la trotaconven-
tos de Juan Ruiz (Ferrdn Garcia, D. Huron y Urraca) y he descubierto que detras de ellos se
encuentran personas reales, contempordneas y vinculadas biograficamente con quien he
propuesto como autor del Libro de Buen Amor: Juan Ruiz o Juan Rodriguez de Cisneros.
El trabajo que ahora inicio tiene como objetivo analizar dos momentos singulares de la
obra: el conocido episodio del pintor Pitas Pajas y el elogio que, casi al final de la obra, hace
el arcipreste de Hita de las «duenas chicas». Ambos estdn relacionados con dos personajes
contemporaneos del momento de su escritura, muy cercanos a Juan Ruiz de Cisneros: en
el primer caso, el rey Pedro I de Castilla; y en el segundo, su amante D2 Maria de Padilla,
cunada de Juan Ruiz de Cisneros y vecina en tierras de behetrias en el norte peninsular.

Que Juan Ruiz estaba, en buena medida, ocultando otros mensajes por debajo de lo
aparente, esto es, de la capa mds superficial de la obra —tradicional o libresca—, lo afirma
él mismo en varios momentos, especialmente en su conclusion («De cémo dice el arci-
preste que se ha de entender su libro» )":

Fisvos pequeno libro de testo, mas la glosa, 1631
non creo que es chica, ante es bien grand prosa,

que sobre cada fabla se entiende otra cosa,

sin la que se aliega en la ragdn fermosa.

De la santidat mucha es bien grand li¢ionario; 1632
mas de juego et de burla es chico breviario;

por ende fago punto, et ¢ierro mi almario,

séavos chica fabla, solds et letuario.

Quizas el hecho de analizar el Libro de Buen Amor siempre bajo la perspectiva de la tépica
literaria y del influjo de tradiciones previas y de las fuentes librescas nos ha impedido ver que,
como afirma su autor, bajo esta primera capa hay otros mensajes ocultos («que sobre cada fa-
bla se entiende otra cosa»). Y ello es asi porque tuvo su autor que ocultar muchos mensajes y,
también, esconderse a s mismo por razones evidentes, ya que, como indica en los anteriores
versos transcritos, sus canticas o cantares son una coleccion de «juego et de burla».

1.— Cito de ahora en adelante por la edicién de Gybbon, indicando la estrofa y el verso en que se sitda el texto reprodu-
cido: G. B. Gybbon Monypenny, Libro de Buen Amor, Madrid, Castalia, 1990.
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Este trabajo pretende analizar cémo el juego y la burla operan en la obra de Juan Ruiz
de Cisneros. Los personajes a que se refiere su autor en ambos pasajes (Pedro I y Maria de
Padilla) han de ser ocultados por Juan Ruiz por razones bastante obvias. Pero, como suele
ocurrir en estos casos, siempre da algunas pistas relevantes para identificarlos. Pistas que
muy facilmente supieron hallar sus contemporaneos, aunque ahora nos resulte mucho
mas complejo.

2.— Recapitulacion sobre la hipétesis de Juan Ruiz de Cisneros
como autor de la obra

Durante el pasado siglo y primeros anos del actual, diversos investigadores como Alan
Deyermond’, Marquez Villanueva®, Emilio Sdenz y José Trenchs®, asi como Manuel
Criado de Val® y, mas recientemente, Carmen Juan® propusieron como autor del Libro de
Buen Amor a Juan Ruiz [0 Rodriguez] de Cisneros, un ricohombre asentado en tierras de
Palencia, miembro de una poderosa familia, cuyo tio fue el obispo de Siglienza —Simén
Girén de Cisneros— y su padre Arias de Cisneros. A favor de esta tesis, hay argumentos
de peso, entre otros, los siguientes:

« Su nacimiento en Benzayde, hoy Alcald la Real en la actual provincia de Jaén,
coincide con lo que dice Urraca a la mora cuando se refiere al arcipreste como
«uno que es de Alcald» (1510a).

« El conocido verso del poema sobre la «Cruz cruzada, panadera», donde leemos
«como faze el andalus» (116d), parece referirse al origen andaluz de su autor. Sin
embargo, creo haber demostrado que, tal vez, el primitivo texto ideado por Juan
Ruiz debia decir «como faze el angelus»; cambiado luego «angelus» por «andalus»,
quizds por una temprana deturpacion’.

2.— A. Deyermond, «La difusion y recepcion del Libro de buen amor desde Juan Ruiz hasta Tomds Antonio Sanchez:
cronologia provisional», en B. Morros y F. Toro, (eds.), Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, y el Libro de Buen Amor: Actas del
Congreso Internacional del Centro para la Edicién de los Cldsicos Esparioles (Alcald la Real, 9-11 mayo 2002), Alcald la Real,
Ayuntamiento de Alcald la Real, 2004, pp. 129-142.

3.— Francisco Mdrquez Villanueva, «La nueva biografia de Juan Ruiz», en W. Mejias Lopez (ed.), Morada de la palabra:
homenaje a Luce y Mercedes Lopez-Baralt, San Juan, Universidad de Puerto Rico, 2002, pp. 33-51 del vol. I.

4.— E.Sdez yJ. Trenchs, «Juan Ruiz de Cisneros (1295/1296-1351/1352), autor del Libro de Buen Amor», en M. Criado
de Val (ed.), El Arcipreste de Hita: el libro, el autor, la tierra, la época: Actas del I Congreso Internacional sobre el Arcipreste de
Hita, Barcelona, Seresa, 1973, pp. 365-368.

5.— M. Criado de Val, Historia de Hita y su Arcipreste: vida y muerte de una villa mozdrabe, Guadalajara, Minaya, 1998.

6.— Carmen Juan Lovera y Francisco Toro Ceballos, Origen andaluz de Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, Alcald la Real,
Ayuntamiento, 1995. Carmen Juan Lovera, «Datos biograficos de Juan Ruiz de Cisneros y acontecimientos histéricos
reflejados en el Libro de Buen Amor», en B. Morros y F. Toro (eds.), Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, y el Libro de buen amor:
Actas del Congreso Internacional del Centro para la Edicién de los Cldsicos Esparioles (Alcald la Real, 9-11 mayo 2002), Alcald la
Real, Ayuntamiento de Alcald la Real, 2004, pp. 209-316. Carmen Juan Lovera, «Juan Ruiz de Cisneros, autor del Libro
de buen amor», en F. Toro Ceballos (ed.), Juan Ruiz, Arcipreste de Hita y el Libro de buen amor. Congreso homenaje a Alan
Deyermond, Alcald la Real, Ayuntamiento de Alcald la Real, Area de Cultura, 2008, pp. 231-239.

7.— Jesus Fernando Céseda Teresa, «Autobiograffa poética en el Libro de Buen Amor: Juan Ruiz de Cisneros y la “Cruz
cruzada, panadera’ De la trova cagurra a la cantica de escarnio», Archivum, 70.2 (2020), pp. 83-116.
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« Laalusién que se hace en un verso a Roma («Yo vi en corte de Roma, do es la san-
tidad» [493a]) parece indicar que su autor viajo a Italia. Juan Ruiz de Cisneros lo
hizo hasta en tres ocasiones acompanando al primero arzobispo y luego cardenal
Gil de Albornoz a partir de los afos treinta.

« En otro momento, afirma el arcipreste «e yo, commo estava solo sin conpania»
(112a). Sabemos que Juan Ruiz de Cisneros, casado con D* Mencia de Padilla,
enviudd en 1335, momento a partir del cual retomo su vida eclesiastica. Proba-
blemente comenz6 la obra tras enviudar y la prosiguié durante varios anos hasta
concluirla al final de su vida.

« La referencia al castillo de la Mota, situado en Benzayde, lugar de nacimiento de
Juan Ruiz de Cisneros, en el verso que dice «el salterio con ellos, més alto que la
mota» (1229c¢).

Juan Ruiz de Cisneros estuvo muy cerca del arzobispo de Toledo Jimeno de Luna,
quien, en 1330, le mandé firmar en Alcald de Henares —convirtiéndolo circunstancial-
mente en «archipresbitero de Fita»— un documento de acuerdo arbitral con la cofradia
de clérigos de Madrid en representacion del arzobispado de Toledo®. Asunto —las recla-
maciones de los clérigos madrilenos— que llevaba tiempo incomodando a Jimeno de Lu-
nay a sus antecesores. Tras la firma, le fue retirado este titulo eclesidstico que fue a parar
durante mucho tiempo a personas cercanas a Gil de Albornoz y finalmente a este ultimo.

3.— Los mensajeros e intermediarios de amor en la obra: De Ferrdan Garcia
(Fernan Garcia Duque Estrada), a D. Furén (miembro de los ben
Furén de Toledo) y D Urraca (D2, Urraca Artal de Luna)

En tres estudios anteriores a este, me he ocupado de analizar la identidad de estos tres
personajes, mensajeros o intermediarios de los amores del arcipreste’. Todos ellos encubren
de una manera bastante clara a tres personas vinculadas con la biografia de Juan Ruiz de
Cisneros y su identificacién nos pone, una vez mas, sobre la pista de su autoria de la obra.

El primero de ellos fue un vecino (Ferndn Garcia Duque Estrada Butron Muxica), se-
nor de tierras en el norte de la actual provincia de Palencia. Con élllegd a compartir Juan
Ruiz de Cisneros algunas behetrias. Juntos participaron en diversas acciones bélicas. Y los
dos comparecieron en el mismo dia y lugar en su nombramiento como caballeros de la
orden militar de la Banda por Alfonso XI. La mujer de Fernan Garcia, la aludida «Cruz
cruzada, panadera», es, en realidad, D* Maria de Noriega™. En el estudio senalo que la

8.— Sobre la existencia real del «archipresbitero de Fita Ioanne Roderici», véase F. J. Hernandez, «The Venerable Juan
Ruiz, Archpriest of Hita», La Cordnica, 13 (1984), pp. 10-22.

9.— Véase Jesus Fernando Caseda Teresa, « Autobiografia poética en el Libro de Buen Amor: Juan Ruiz de Cisneros y
la “Cruz cruzada, panadera’ De la trova cagurra a la cantica de escarnio», op. cit.; Jesis Fernando Caseda Teresa, «Don
Furén o ben Furédn: El mundo mozarabe toledano en el Libro de Buen Amor de Juan Ruiz de Cisneros», Lemir, 25 (2021),
pp. 141-154; Jests Fernando Cdseda Teresa, «El episodio de Dofia Garoza (Dona Urraca Artal de Luna) en el Libro de
Buen Amor: Juan Ruiz de Cisneros y la familia aragonesa de los arzobispos de Toledo Jimeno de Luna y Gil de Albornoz»,
eHumanista, 47 (2021), pp. 230-244.

10.— Véase Jestis Fernando Céseda Teresa, « Autobiograffa poética en el Libro de Buen Amor: Juan Ruiz de Cisneros y la
“Cruz cruzada, panadera’ De la trova cagurra a la cantica de escarnio», op. cit.
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composicion fue creada tomando como base el escudo y la historia de la familia de los
Noriega, descendientes de D. Pelayo. En este escudo aparecen D. Pelayo con su espada y,
a sus pies, el dngel que se le aparecid en la gruta de Covadonga haciéndole entrega de una
cruz, la «cruz [dela] Cruzada». Sobre ambas imagenes, encontramos un lema que dice, en
latin, lo siguiente: «Angelus Pelagio et suis victoriam» (‘El 4ngel dio a Pelayo y a los suyos
la victoria’). Esta voz —«angelus»— es la que probablemente estaba en el texto ideado
por Juan Ruiz, luego cambiada por «andalus», quizas por deturpacion.

Se alude en el texto a la «noria» («nin las vercas non se crian tan bien sin la noria»
111d), en referencia al apellido de D* Maria de Noriega. En su final («fize esta otra troba,
non vos sea estrana» 122b), se menciona, también de forma encubierta, el apellido «Es-
trada» de Ferndn Garcia, buen amigo en su dia de Juan Ruiz de Cisneros con el que jugd
de nino («del escolar goloso, conpanero de cucana» 122a), cuando ambos eran «escola-
res» y con el que estuvo en la «cerca» de Algeciras en 1344 («el conpano de cerca de la
Cruz adorava» 121c¢).

En otro articulo', he analizado la composicién poética que tiene como protagonista
a D. Hurdn, o D. Furdn, en la cual su autor —Juan Ruiz de Cisneros— no oculta a quién
se refiere. Se trata de un miembro de la familia toledana ben Furén, mozarabe, muy vin-
culada a la iglesia de Santa Leocadia, de la que fue durante al menos treinta afos su abad
Juan Ruiz de Cisneros. En esta se encuentran enterrados, desde antes del nombramiento
de Juan Ruiz, varios miembros ilustres de la familia ben Furdn. Vivian en la colacién de la
iglesia y contaban, en tiempos de Juan Ruiz de Cisneros, con varias casas de su propiedad
en dicho emplazamiento.

En el Libro de Buen Amor, Juan Ruiz se refiere a este «<mogo» de poca edad de nombre
D. Furdn. En realidad, esta jugando poéticamente con la voz «mogarabe». Ello se percibe
mas claramente cuando luego senala que leia del revés; esto es, al modo drabe: de derecha
a izquierda.

Que se trata de alguien de origenes nobles es evidente puesto que se refiere a él como
«doncel» y alude a catorce pecados que lo singularizan. En realidad, Juan Ruiz hace refe-
rencia alos catorce anos, edad a partir de la cual se entraba como doncel al servicio del rey.
Juan Ruiz estd haciendo un juego de dobles alusiones (entre lo aparente y lo real) como,
segun nos dice, ha de leerse su obra: entre el juego y la burla («mas de juego e de burla es
chico breviario» 1632b).

Por ello, en la mencién a los «ayunos» de este D. Furén hemos de ver una alusion en-
cubierta a las deudas impagadas a Pedro I de Castilla por este miembro de esta familia
toledana. Cuando el rey se cerciord de haber sido engafiado por Pedro Alfonso de Ajofrin
—miembro de esta familia y a quien en realidad se refiere el episodio—, decidié embargar
todos sus bienes y privarlo de sus titulos.

Descendientes de los ben Furén seran los condes de Cedillo —los Alvarez de Toledo
Zapata—, uno de cuyos miembros fue el secretario de los Reyes Catdlicos Fernan Alva-
rez de Toledo Zapata, y otro su hijo Bernardino Illan de Alcaraz, a quien he propuesto

11.— Véase Jests Fernando Cdseda Teresa, «Don Furdn o ben Furén: El mundo mozdrabe toledano en el Libro de Buen
Amor de Juan Ruiz de Cisneros», op. cit.
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en diversos estudios como autor del Lazarillo de Tormes (1554)'. El sobrino de este ulti-
mo, Fernando Alvarez Ponce de Ledn y Luna es, segun otra investigacion que he publi-
cado recientemente, el autor de la segunda parte, la antuerpiense (1555), del Lazarillo de
Tormes". El sobrino del anterior, Juan de Luna, escribié y publico en Paris otra «segunda
parte» de la obra en 1620

En el Libro de Buen Amor, Juan Ruiz de Cisneros, muy favorecido por Pedro I gracias a
la intermediacién de su amante Maria de Padilla, hermana de su difunta esposa D* Men-
cia de Padilla, decide ajustar cuentas con un sujeto —miembro de los ben Furén— al que,
sin duda, conocié personalmente Juan Ruiz en Toledo, dada su condicién de abad de la
iglesia de Santa Leocadia a la que estaba tan unida esta familia mozérabe.

En un tercer articulo', he propuesto que tras dona Garoga —palabra derivada de
«garca», denominacion que todavia hoy en dia se da en el Alto Aragén a las urracas— se
esconde una persona que formo parte de la familia de los arzobispos de Toledo Jimeno
de Luna y de su sobrino Gil de Albornoz, donna Urraca Artal de Luna. Fue priora del mo-
nasterio de Sijena, lugar al que acudieron muchas nobles del reino de Aragén, durante los
diez anos que, segtin indica Urraca en la obra, estuvo esta ultima a su servicio. Fallecié en
este monasterio en 1357, con mas de setenta. En el estudio que he llevado a cabo, conclu-
yo senalando que, en realidad, Urraca y Garoga designan a la misma persona, la citada
Urraca Artal de Luna. No es fortuito que en el Libro de Buen Amor ambas mueran casi a
la vez al final de la obra siendo ambas ancianas.

Elhecho de que tanto el arcipreste de Hita como Urraca entren y salgan de manera tan
libre en dicho monasterio nos indica que no era uno cualquiera, sino uno muy singular, en
el que cada una de sus monjas vivia en una casa en la que podian recibir visitas y contar
con una criada o sirvienta, en nuestro caso, y durante diez anos, a Urraca.

¢Por qué Juan Ruiz de Cisneros satiriza a esta anciana mujer —se le llama abuela en el
texto—? Porque, de nuevo, esta ajustando cuentas, en este caso con la familia Luna con la
que tuvo una relacién de amor/odio alo largo de mucho tiempo. La «Cantica de los cléri-
gos de Talavera» es una prueba de ello, como sétira de la orden de D. Gil de Albornoz que
prohibia a aquellos convivir con barraganas. El titulo que asume Juan Ruiz —arcipreste
de Hita— no deja de ser una ironia, puesto que, cuando le fue otorgado por el arzobispo
Jimeno de Luna, tio de D. Gil, estaba todavia casado con dofia Mencia de Padilla.

¢Es cierto lo que afirma Alfonso de Paradinas cuando dice que la obra fue escrita —o
quizés iniciada— «seyendo preso [Juan Ruiz] por mandado del cardenal don Gil, Ar-
cobispo de Toledo»? Este dato nos pone de nuevo en la pista de un ajuste de cuentas
por Juan Ruiz de Cisneros. Si en el poema de la «Cruz cruzada, panadera» satiriza a sus
vecinos del norte de Palencia, Fernan Garcia Duque Estrada y Maria de Noriega; y si en

12.— Jesus Fernando Céseda Teresa, «Una nueva hipdtesis sobre el autor del Lazarillo de Tormes: Bernardino Illan de
Alcaraz», Lemir, 23 (2019), pp. 97-124. También Jesus Fernando Caseda Teresa, «Nuevos datos sobre la autoria del Laza-
rillo de Tormes: Bernardino Illdn de Alcaraz en la obra», Lemir, 23 (2019), pp. 217-238.

13.— Jesus Fernando Caseda Teresa, «El Lazarillo de Tormes, obra familiar e intergeneracional: La autoria de la sequnda
parte de 1555», Lemir, 24 (2019), pp. 9-34.

14.- Jests Fernando Céseda Teresa, «Juan de Luna y su segunda parte del Lazarillo (1620): El final de una historia fa-
miliar», Etidpicas, 16 (2020), pp. 37-68.

15.— Véase Jests Fernando Cdseda Teresa, «El episodio de Dofia Garoza (Dofia Urraca Artal de Luna) en el Libro de Buen
Amor: Juan Ruiz de Cisneros y la familia aragonesa de los arzobispos de Toledo Jimeno de Luna y Gil de Albornoz», op. cit.



Pedro I «el Cruel» y su amante Maria de Padilla en el Libro de Buen Amor Lemir 25 (2021) 289

el episodio de D. Furdn el satirizado es este mozarabe miembro de la familia toledana de
los ben Furdn, en este caso la ridiculizada es la familia de la que formé parte D Urraca
Artal, la muy poderosa de los Luna. Poderosa tanto en Aragén como en Castilla y todavia
durante el siguiente siglo a través de la figura del condestable don Alvaro de Luna.

En cualquier caso, el poema en que se satiriza a Ferndn Garcia y a su esposa Maria de
Noriega nos situa en el ambito de la vida seforial de Juan Ruiz de Cisneros. El episodio
de D. Furén nos lleva a su vida como clérigo, en su condicion de abad de Santa Leocadia
de Toledo. En el de donia Garoga, se confunden ambos mundos de su biografia, el clerical
y el senorial. Este ultimo —el sefiorial— rige u organiza las otras dos composiciones que
analiza este estudio: el poema sobre Pitas Pajas y el elogio de las «duenias chicas». No obs-
tante, considero que, con caricter previo, hemos de situar cronoldgicamente la escritura
de la obra, algo que todavia hoy sigue desconcertando a la critica, para intentar ubicar
temporalmente ambos textos.

4.— La cronologia interna de la obra y de su escritura

Sabemos que Juan Ruiz de Cisneros se casé con D* Mencia de Padilla Diaz,' hija del
ballestero mayor del reino, D. Pedro Lopez de Padilla, con la que tuvo cuatro hijos, la cual
murié en 1335, con tan solo treinta anos. No parece que se volviera a casar. Seguramente
comenzd su obra a partir del momento en que murid su esposa, si reparamos en lo que
senala al principio de la obra: «E yo, commo estava solo, sin conpania» (112a).

El manuscrito de Toledo dice que «fue acabado este libro» en «era de mill e trezientos
e sesenta e ocho afos»; esto es, en 1330 si restamos los treinta y ocho anos de diferencia
entre la era hispanica y la actual. El de Salamanca dice que fue «compuesto el rromange»
en «era de mill e trezientos e ochenta e un anos» (1343 si reducimos los treinta y ocho
anos de la era hispdnica a la cristiana). Segun Nicasio Salvador:

La diferente posicién ante este asunto ha conducido a la mayoria de los criticos a
defender que el Libro se redacté en 1330, aunque precisamente quienes mas han
trabajado sobre el mismo texto lo consideran redactado en 1343, ya que el exa-
men ecdotico refuerza la existencia de una version unica (asi, Joset y A. Blecua
en sus ediciones), si bien quedan aspectos que impiden decantarse tajantemente
por una de las dos posturas. En suma, lo que cabe inferir de las investigaciones
actuales es que el Libro de buen amor se compuso entre 1330 y 1343."7

La fecha de 1335, en que muere la esposa de Juan Ruiz de Cisneros, es probablemente
también un buen término a quo para situar el comienzo de redaccién de la obra que pudo
llevarle, muy probablemente, varios afos. Ello haria mas vélida la segunda de las fechas
senaladas (1343) que la de 1330.

16.— Mikel Pozo Flores, «El linaje palentino de los Cisneros en el siglo X1v: politica y patrimonio», Publicaciones de la
Institucin Tello Téllez de Meneses, 80 (2009), pp. 185-228 (p. 190).

17.— Nicasio Salvador Miguel, «Juan Ruiz». En Real Academia de la Historia, Diccionario Biogrdfico electronico (en red,

http://dbe.rah.es/).
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No obstante, aparece en la obra hasta en tres ocasiones la palabra «cardenal», una
probable referencia a D. Gil de Albornoz, que ostentd este titulo a partir de 1350. Joan
Corominas recoge esta cuarteta basandose en el cédigo de Gayoso:

El Freyre sobre dicho que ya vos he nombrado
Era del papa e del cardenal muy privado;

En la grand necessidat a Carnal prisionado
Assolviole de todo quanto estaba ligado.'®

Por otra parte, y segiin Manuel Criado de Val, del andlisis en detalle del episodio de la
lucha entre Carnal y Cuaresma se desprende que en esta se estd mostrando la huida de D.
Gil de Castilla, nombrado en el episodio como dona Cuaresma, acosado por D. Carnal,
esto es, Pedro I. Su marcha a Jerusalén parece, segtin el investigador, «aludir al exilio del
cardenal. Decir Roma o Aviiidn hubiera sido descubrir excesivamente la alusién»®.

Siguiendo esta hipétesis, la identificacion de D. Gil con dona Cuaresma parece légica,
como representante de la iglesia. Y también la de Pedro I con D. Carnal por una razdn: sus
relaciones fuera del matrimonio con dofia Maria de Padilla, hermana de la difunta esposa
de Juan Ruiz de Cisneros, lo que le eché en cara en diversas ocasiones Gil de Albornoz,
reprendiéndoselo.

Todo ello me lleva a pensar que la obra, escrita a lo largo de varios anos, pudo ser co-
menzada en 1343 —siempre mds tarde de 1335— y acabada en fechas muy cercanas al
final de la vida de Juan Ruiz de Cisneros, entre 1358 y 1360. O tal vez en estos ultimos
anos, retrotrayendo su memoria a hechos del pasado, siempre después de enviudar.

Es muy probable, a partir de este razonamiento, que la palabra «gerca» que aparece al
principio de la obra, en el poema de la «Cruz cruzada, panadera («el conpano de ¢erca de
la Cruz adorava» 121c¢), haga referencia al cerco de Algeciras de 1344. El episodio de D?
Garoga, al final del texto, muestra la muerte de esta monja y, casi a la vez, la de Urraca,
lo cual podria aludir al fallecimiento en 1357 de Urraca Artal de Luna. Entre estos trece
anos podemos situar el tiempo interno de la obra. Las fechas de escritura estarian, asimis-
mo, situadas en este intervalo.

Con la llegada al poder en 1350 de Pedro I, muchas cosas cambiaron en Castilla, es-
pecialmente para D. Gil, pero también para Juan Ruiz de Cisneros. El primero tuvo que
huir, como D?* Cuaresma, lejos de D. Carnal —Pedro I—; y el segundo, que lo acompané
intermitentemente en su exilio, pasé también mucho tiempo en Castilla, donde consiguié
importantes regalos del nuevo rey, segun Mikel Pozo. A este respecto, Pedro I ofrecié di-
versas ddadivas a Juan Ruiz de Cisneros en los anos cincuenta, gracias, como afirma Pozo,
ala intervencién de su familiar Maria de Padilla, hermana de su difunta esposa:

[...] creemos que en su definitivo ascenso [de Juan Rodriguez de Cisneros] debid
jugar un importante papel el matrimonio con donia Mencia de Padilla. Esta ulti-

18.— Cita segun Manuel Criado de Val, Historia de Hita y su Arcipreste: vida y muerte de una villa mozdrabe, op. cit., p. 140.

19.— Ibidem, p. 142.

20.— Bienvenido Morros, «Alcald la Real y el Libro de Buen Amor», [Actas del] Congreso Internacional del Centro para la
Edicién de los Cldsicos Esparioles, patrocinado por el drea de cultura del Ayuntamiento de Alcald La Real... del 9 al 11 de mayo de

2003, Ayuntamiento de Alcaléd la Real, Area de Cultura, 2004 (en red, <https://cve.cervantes.es/literatura/arcipreste_hi-
ta/04/morroshtm>).


https://cvc.cervantes.es/literatura/arcipreste_hita/04/morros.htm
https://cvc.cervantes.es/literatura/arcipreste_hita/04/morros.htm
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ma era hija de Pedro Lépez de Padilla, ballestero mayor del reino, y dona teresa,
y por lo tanto, familiar de Maria de Padilla, amante y después esposa de Pedro®".

Esta es la causa, en 1351, de un «privilegio dado por Pedro I a favor de Juan Rodriguez
de Cisneros, merino mayor de Leén y de Asturias, por el que le cede por via de mayorazgo
los derechos jurisdiccionales de la aldea de Biduerna [de la Pena] (Palencia)».*

En el mismo afio —1351—, se le otorga «privilegio de Pedro I por el que hizo merced
a Juan Rodriguez de Cisneros de la aldea de Biduerna».”

Otro, de 1354, le concede «por via de mayorazgo los derechos jurisdiccionales y el se-
fiorio sobre la villa de Guardo (Palencia) y su fortaleza».”

Pedro I hace, también en 1354, «merced a Juan Rodriguez de Cisneros, de Guardo con
todos sus derechos».”

En consecuencia, en 1354, Juan Ruiz de Cisneros ostenta muchos privilegios sefioria-
les y su situaciéon econémica es envidiable. A principios de los anos cincuenta, el rey Pedro
I conocié a Maria de Padilla —hermana de la difunta esposa de Juan Ruiz—, en Ledn,
durante la expedicién contra su hermano Enrique de Trastdmara en Asturias. Esta le fue
probablemente presentada por su privado Juan Fernandez de Hinestrosa, tio de Maria y
de la difunta esposa de Juan Ruiz; y, a partir de ese momento, se convirtié en la amante
del rey, llegando a ser persona muy influyente en el reino.”®

Hay muchos argumentos para pensar que la obra, a partir de su segunda mitad, recoge
hechos ocurridos a partir de 1350. Por ejemplo, la apariciéon en el episodio de D* Garo-
za del topénimo «Mohernando», en la conocida fabula del mur de Mohernando y el de
Guadalajara. ;Por qué se menciona este pequeno lugar en el texto? Porque es la causa
ultima de que D. Gil tenga que huir de Espana. Cuando Pedro I llegé al poder, la orden
de Santiago le reclamé aquella localidad, antigua propiedad de la orden, que le doné la
amante del fallecido rey Alfonso XI, Leonor de Guzmadn, a D. Gil, quien formo parte de
su circulo mds proximo. Pedro I decidié anular esa donacion y ordend la devolucién de
Mohernando a la orden militar. Segin Criado de Val:

No puede ser casual la presencia tan expresiva de un nombre como el de Moher-
nando, que el autor pudo sustituir por otro cualquiera de los centenares de aldeas
espafolas, presente a un tiempo en el «Buen Amor» y en la carta que provocé la
huida de don Gil. Seria empeno inttil buscar en toda la literatura espafola y a lo
largo de la Historia de Espana otra cita semejante de Mohernando. Y debemos
pensar que Juan Ruiz estaba muy cerca de D. Gil en los momentos de su exilio
y, sin duda, pensé en simbolizar en ese humilde pero expresivo nombre en clave
la imagen del panico que producia D. Pedro I, el terrible e infatigable «gato», no
solo a D. Gil sino a muchos de sus contemporineos®.

21.— Mikel Pozo Flores, «El linaje palentino de los Cisneros en el siglo XIv: politica y patrimonio», op. cit., p. 190.
22.— Archivo Histérico de la Nobleza. ES. 45168.AHNOB/1//OSUNA,CP.226,D.4.

23.— Archivo Histérico de la Nobleza. ES. 45168.AHNOB/1//OSUNA,C.1827,D.1.

24.— Archivo Histdrico de la Nobleza. ES. 45168.AHNOB/1//OSUNA,CP.226,D.11.

25.— Archivo Histdrico de la Nobleza. ES. 45168.AHNOB/1//OSUNA,C.1830,D.1.

26.— Véase M. I. Pérez de Tudela, «Las mujeres en la vida del rey Pedro I de Castillar», Anuario de Estudios Medievales,
19 (1989), pp. 369-383.

27.— Manuel Criado de Val, Historia de Hita y su Arcipreste: vida 'y muerte de una villa mozdrabe, op. cit.,, p. 135.
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Supo D. Gil, en ese preciso instante, que su poder e influencia en la Corte habia llegado
asu fin y puso tierra de por medio, con destino primero a Francia —Avinén— y mds tarde
a Italia, acompanado intermitentemente por Juan Ruiz de Cisneros.

En conclusion, parece logico pensar que el Libro de Buen Amor fue escrito a lo largo
de varios anos, entre mitad de la década de 1340 y finales de la siguiente, quizas en los
ultimos anos de este periodo. Juan Ruiz de Cisneros fallecié probablemente en torno a
1360, pues las altimas noticias que de él tenemos son de 1358. Durante la década de los
cincuenta, asistié a hechos decisivos protagonizados por dos personas muy préximas a él:
en Italia, el cardenal D. Gil de Albornoz, quien le dio beneficios y regalias clericales; y en
Castilla, D. Pedro I, quien le favorecié con diversas mercedes. Pero ambos decidieron en
un momento u otro encarcelarlo. Alfonso de Paradinas, el corrector del texto, asi lo afir-
ma cuando dice que la obra fue escrita «seyendo preso» por orden de D. Gil. Y sabemos
que también, tras la batalla de Medina del Campo, mandé Pedro I apresar a Juan Ruiz
de Cisneros. Debid de establecerse una curiosa relacion de amor y de odio de Juan Ruiz
de Cisneros con respecto a ambos poderosos individuos y esta es la base fundamental
que explica la ambigiiedad de la obra y el origen de muchos de sus episodios, entre otros
los dos que analizo a continuacién: el de Pitas Pajas, pintor de Bretana, y el elogio de las
«duenas chicas», cuyos dos protagonistas son, en este orden, Pedro I y Maria de Padilla.

Segin Manuel Laza Palacio®, D. Carnal encubre a Pedro l. Segun este investigador, la
obra se debié de escribir con posterioridad a 1355. Bien es cierto que este investigador no
alude en ningin momento a la autoria de Juan Ruiz de Cisneros y defiende, incluso, que
su autor pudo ser el cardenal Gil de Albornoz, que, de este modo, en su opinién, buscaba
desquitarse del rey castellano que le obligd a exiliarse del reino. Esta tltima tesis es muy
dificil de sostener, especialmente si situamos los multiples indicios que apuntan a su aco-
lito y familiar, para entonces sefior de las behetrias palentinas, el ricohombre Juan Ruiz o
Rodriguez de Cisneros.

5.— Pitas Pajas, pintor de Bretana, y el rey Pedro I «el Cruel»

No ha pasado desapercibido para la mejor estudiosa de este episodio, la profesora de la
Universidad de Zaragoza Maria Jesus Lacarra Ducay”, un detalle de caracter onomastico
muy singular del protagonista de la composicién. Segun ella, es muy rara la repeticion de
la [p] (‘bilabial oclusiva sorda’), hasta en tres ocasiones en el nombre de este: «pintor Pitas
Pajas». La investigadora senala, por otra parte, que nadie ha encontrado, ni tal vez exista,
la fuente principal del episodio. Ningan fabliau francés, de entre los abundantes recogi-
dos en los repertorios, es similar o parecido a este. Y establece que, tal vez, la influencia y
origen del texto de Juan Ruiz se encuentre en ciertas tradiciones orales, alguna de ellas as-
turianas, que todavia hoy en dia perviven. En cualquier caso, la originalidad del episodio
parece quedar fuera de toda duda.

28.— Manuel Laza Palacio, La Espasia del Buen Amor. Una nueva version del libvo del arcipreste, Mélaga, Publicaciones de
la Libreria Anticuaria «El Guadalhorce», 1966.

29.— Marfa Jesus Lacarra, «Del que olvidé la muger te diré la fazafia’ La historia de don Pitas Pajas desde el Libro de
buen amor (estr. 474-484) hasta nuestros dias», Culturas Populares. Revista Electrénica, 5 (2007), s.p. En red: <http://www.
culturaspopulares.org/textos5/articulos/lacarra.pdf>.
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¢Por qué aparecen tres bilabiales oclusivas sordas [p] en la onomastica del personaje?
Porque estd aludiendo Juan Ruiz al nombre del rey Pedro Primero, el protagonista del
episodio.

En el texto de Juan Ruiz, este joven «de Bretafna» acaba de casarse y abandona a su
esposa durante dos afos por razones de negocios y se dirige a Flandes. Con gran probabi-
lidad, la obra estd aludiendo al matrimonio de Pedro I con la francesa Blanca de Borbén,
un matrimonio que resulté fallido desde el primer momento, puesto que, a los dos dias
delaboda, el rey D. Pedro la abandond. En el texto, se insiste en el escaso tiempo transcu-
rrido desde la boda de Pitas Pajas y su marcha a Flandes: «ante del mes conplido» (475a).
De las razones expuestas por los estudiosos como causa del abandono del rey, probable-
mente la mds acertada sea el hecho de que la joven no aporté la dote acordada y su esposo,
enfadado por tal causa y no habiendo estado nunca enamorado de esta —por otra parte,
bellisima mujer—, decidié alejarse de D* Blanca™.

¢Por qué aparece el topénimo «Bretana» relacionado con Pitas Pajas? Porque es territo-
rio de Francia, la tierra de D Blanca®. Pedro I, no obstante, desde el primer momento de
su reinado fue muy favorable a acuerdos y alianzas con los ingleses y no con los franceses, al
contrario de lo que hizo su hermano Enrique. Solo la insistencia de su ayo le llevé a casarse
con ella. Pero pronto dejé muy claro que sus alianzas politicas y militares no serian con los
franceses, sino con los ingleses, que, en efecto, le apoyaron a lo largo de la guerra civil contra
su hermano Enrique. Finalmente, Pedro I morira a manos de un francés, Bertrand du Gues-
clin, autor de la famosa frase: «No pongo ni quito rey, pero ayudo a mi sefior».

(Y por qué Pitas Pajas marcha a Flandes durante dos anos? Porque Pedro I, hombre
segun la cronica de Pedro Lopez de Ayala muy aficionado al dinero y a la riqueza®, favo-
recié muchisimo el comercio de Castilla con Flandes, especialmente de lana castellana,
a través de los puertos cdntabros®. Su posicion fue siempre muy favorable al desarrollo
econdémico y al intercambio comercial con las ciudades del norte y del centro de Europa,
apoyando singularmente a la burguesia, a diferencia de su sucesor Enrique de Trastamara,
que se sostuvo en los senores feudales y en una aristocracia que no queria perder privile-
gios y que él perpetud cuando alcanzé la corona.

En el episodio de Pitas Pajas, queda muy claro que este pintor no marché a Flandes
a pintar, sino a mercadear; y por tal razén se dice que «fuese don Pitas Pajas a ser novo
mercadero» (477¢).

La referencia alos dos afios de abandono obedece a una razén. La boda entre Pedro Iy
Blanca de Borbén se celebré en Valladolid el dia 3 de junio de 1353. Una vez abandonada
esta ultima, y declarada la guerra civil entre Pedro I y su hermano Enrique, y tras pasar

30.— Véase V. Diaz Martin, Pedro I. 1350-1369, Palencia, Diputacién Provincial, 1995; J. Valdedn Baruque, Pedro I el
Cruel y Enrvique de Trastdmara. ;La primera guerra civil espaiola?, Madrid, Aguilar, 2002.

31.— Véase Gabriel Laplane, «La mort de Blanca de Bourbon. Essai d'interpretation d'un cas historique», Bulletin His-
panique, 66 (1964), pp. 5-16.

32.—Pedro Lépez de Ayala, Crénicas de los Reyes de Castilla Don Pedro, Don Enrigue I1, Don Juan I, Don Enrique 111, Madrid,
Imprenta de Don Antonio de Sancha, 1779 [c. 1390].

33.— Segun Simon Voster, las relaciones con Flandes «respondian a necesidades econémicas, a afinidades artisticas y a
las convenciones politicas. Seguia el lucrativo comercio con Flandes a pesar de la guerra anglofrancesa en que don Pedro
I de Castilla, al principio de su gobierno, por una falta de su valido, se atrajo la enemistad de los ingleses» (Los Paises Bajos
en la literatura espaiiola: La Edad Media, Valencia, Albatros, 1978).
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un tiempo en el alcdzar de Toledo y refugiada mds tarde en su catedral, fue llevada presa
por orden de su marido en 1355 al castillo episcopal de Sigiienza, exactamente dos afos
después de la boda en 1353

Antes, en Toledo, la reina Blanca envié al papa Inocencio VI varias cartas mostrando
su situacion de abandono. Y buscé refugio entre los canénigos toledanos de la catedral y
entre el pueblo, que la apoy? frente a su rey®. Sin duda, el también entonces candnigo de
Toledo y abad de Santa Leocadia —Juan Ruiz de Cisneros— vivié en primera persona lo
que estaba ocurriendo con dona Blanca, como testigo de excepcion. Esta es la causa real y
el origen del episodio de Pitas Pajas. Pero es que, ademas, el lugar de la primera prisién de
D= Blanca fue un lugar muy conocido por él, el castillo de Sigiienza, donde vivié junto con
sus hermanos y con su tio, el obispo del lugar Simén Girén de Cisneros —hermano de su
padre—, quien se ocupé de su formacion en la schola monastica de esa localidad.

Pero en el episodio del Libro de Buen Amor, el cornudo —convertido el corderito pin-
tado en un macho con crecida cornamenta— es el marido y no, como realmente ocurrid,
dona Blanca. jPor qué se convierte la victima en verdugo y viceversa? Porque en el epi-
sodio del Libro de Buen Amor no es ella la maltratada por haber puesto los cuernos a su
marido, sino este por haberla abandonado. De algiin modo, Juan Ruiz estd defendiendo
el modo de actuar de la esposa de Pitas Pajas. Del mismo modo, adivinamos que también
Juan Ruiz de Cisneros se puso de parte intelectual, aunque no con los hechos, de la joven
reina de origen francés —Blanca de Borbon— abandonada y luego encarcelada por orden
de su marido el rey Pedro I «el Cruel», con quien mantuvo, como ya he senalado, Juan
Ruiz de Cisneros una relacidon de amor/odio hasta el final de sus dias.

Por otra parte, el papa y el estamento clerical apoyaron a D? Blanca, asi como también
un buen numero de miembros de la nobleza castellana. Todavia, anos después, el roman-
cero idearia composiciones a favor de esta, recogiendo su asesinato por orden del rey D.
Pedro. Es famoso el que dice, en el momento en que sabe que va a ser muerta, lo siguiente:

—Ya sé a qué venis, amigos,
que mi alma lo sintid;

y pues lo que estd ordenado
no se puede excusar, no.
Di, Castilla, qué te hice?
No, por cierto, no traicion.
jOh, Francia, mi dulce tierra!
jOh mi casa de Borbon!
Hoy cumplo dieciséis afios
en los cuales muero yo;

el rey no me ha conocido,
con las virgenes me voy.
Dona Maria de Padilla,

34.— Véase J. A. Martinez Gordo, Dofia Blanca de Borbon: la prisionera del castillo de Sigiienza, Guadalajara, Ediciones
Aache, 1998.

35.— Véase Govert Westerveldt, Biografia de doria Blanca de Borbon (1336-1361). El pontificado y el pueblo en defensa de la
reina de Castilla, Murcia, Autor, 2007.
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esto te lo perdono yo;
por quitarte de cuidado
lo hace el rey mi senor™®.

Es muy probable que Juan Ruiz de Cisneros estuviera con D* Blanca en Toledo, en el
alcazar y en su catedral, antes de su ingreso en la prisién episcopal de Siglienza, y quizas
también entonces. En cualquier caso, la composicién de Pitas Pajas sefnala a un claro ver-
dugo y a una victima: el rey D. Pedro y su esposa Blanca de Borbdn respectivamente.

La critica ha pasado por alto una importante cuestion de caracter onomastico en el
nombre del protagonista. El nombre «pitas», en el norte de Palencia —tierra de Juan Ruiz
de Cisneros— y en Asturias, de donde él ya era merino mayor, designa todavia hoy a las
gallinas®. Y el término «pajas» alude al color rubio de estas, como la paja del trigo.

Pero «pajas», esto es, ‘rubio; como acabo de senalar, también hace referencia al rasgo fi-
sico que mds y mejor identificaba el rey Pedro I, su cabello rubio. Asi, sefiala Pedro Lépez
de Ayala sobre este lo siguiente:

Fue el Rey Don Pedro asaz grande de cuerpo, é blanco é rubio, é ceceaba un poco
en la fabla. Era muy cazador de aves. Fue muy sofridor de trabajos. Era muy tem-
prado é bien acostumbrado en el comer é beber. Dormia poco é amé mucho mu-
geres. Fue muy trabajador en guerra. Fue cobdicioso de allegar tesoros é joyas
(...) E maté muchos en su Regno, por lo qual vino todo el dano que avedes oido™®.

Juan Ruiz de Cisneros desvela al final de su composicion el referente del poema. Se
trata, como ya he sefalado anteriormente, del rey D. Pedro, al que se le nombra hasta en
tres ocasiones en los tltimos versos:

Pedro levanta la liebre e la mueve del covil, 486
non la sigue nin la toma, fage como cagador vil.

Otro Pedro que la sigue e la corre mas sotil,

tomala, esto acontece a cacadores mil.

Diz 'la mujer entre dientes: “Otro Pedro es aqueste, 487
mas gar¢on e mas ardit que 1’ primero que ameste,

el primero apost de este non vale mas que un feste,

con aqueste e por este faré yo si Dios me preste’.

El texto transcrito se refiere a «[...] Pedro [...] 'primero [...]» y sequidamente repite,
en el pendltimo verso, «el primero». Creo que la alusion al rey castellano en la composi-
cion estd bastante clara y ello implica que tengamos que cambiar, como he seftalado con
anterioridad, la dataciéon generalmente admitida de la obra y llevarla hasta fechas sensi-
blemente mas tardias, hasta finales de la década de los cincuenta del siglo X1v, de lo que
la critica viene repitiendo.

36.— Agustin Duran (ed.), Romancero General. Coleccion de romances castellanos, Madrid, Ridavadeneyra, 1861, p. 40 del
tomo II.

37.— Segtn el Diccionario General de la Lengua Asturiana, la voz «pita» designa en su primera acepcién ala gallina’ Como
segunda, ‘cria de cualquier ave! En tercer lugar, designa ‘voz para llamar a las gallinas’

38.— Pedro Lépez de Ayala, Crénicas de los Reyes de Castilla. Don Pedro, Don Envigue I, Don Juan I, Don Enrique III, Ma-
drid, 1779 [c. 1390], p. 557 del tomo 1.
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En el poema, la mujer recibe a su esposo dos afios después de su partida, no en vano,
en su «palacio»:

Cuando fue el pintor ya de Flandes venido, 481
fue por su mujer con desdén recibido;

desque en el palacio ya con ella estido,

la senal que le hiciera no la eché en olvido.

Ademds, la interlocutora («Diz 'la mujer entre dientes» ) utiliza el francés en los versos
anteriormente transcritos: «gargon» o «feste».
Antes, la misma dama, sefala lo siguiente en estos versos:

Como en este fecho es siempre la mujer 484
sotil e malsabida, diz: “;Cémo monssener

en dos annos petit corder non se fage carner?
Veniésedes templano: trobariades corder.

Son voces francesas «monssefier» (de «monsieur») y «petit», ademds de las anterio-
res. ;Puede caber alguna duda, ante tales evidencias, de que la dama que se expresa en los
anteriores versos es una francesa? El empleo por esta de los términos «garcon», «feste»,
«monssener» y «petit» son absolutamente concluyentes y tienen como referente princi-
pal a la esposa de Pedro I (al que se nombra hasta tres veces y con dos con el numeral «el
primero» ), la francesa dona Blanca de Borbén, abandonada por su esposo, el cual siempre
prefirié a dona Maria de Padilla, la cunada de Juan Ruiz de Cisneros, a la que me refiero
a continuacion.

6.— D* Maria de Padilla y el elogio de las «duenas chicas»

Se trata de una de las composiciones cuya insercién dentro del Libro de Buen Amor re-
sulta mds extrana, puesto que su emplazamiento no se justifica demasiado. Al margen de
la habitual parataxis estructural de la obra, donde encontramos elementos muy hetero-
géneos, este elogio de las duenas chicas parece muy descontextualizado. De hecho, se si-
taa detras de la composicién sobre «De quales armas se debe armar el lado cristiano para
venger el mundo y la carne» y antes del relato sobre D. Furén, al final de la obra. Quizas
sulugar mds correcto hubiera estado en el de D. Amor y D* Venus, mucho antes de donde
lo encontramos, pero no donde esta en todos los manuscritos conocidos.

¢Por qué hace su autor este elogio de las duefias o mujeres chicas? Porque se esta refirien-
do ala més conocida duena chica de su época, chica por su tamano, dona Maria de Padilla.
Pedro Lépez de Ayala en su Crénica del rey Pedro el Primero la describe de este modo:

E el Rey tenia estonce consigo en Torrijos a Dofia Maria de Padilla, que la avia to-
mado en la villa de Sant Fagund quando iba sobre Gijon, segund dicho avemos: e el
Rey amaba mucho a la dicha Dona Maria de Padilla, tanto que ya non avia volun-
tad de casar con la dicha Dona Blanca de Borbon su esposa; ca sabed que era Dona
Maria muy fermosa, e de buen entendimiento, e pequeiia de cuerpo®.

39.— Pedro Lépez de Ayala, Crénicas de los Reyes de Castilla. Don Pedro, Don Enrique II, Don Juan 1, op. cit., p. 84 del tomo L
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Parece obviala razén del elogio de Juan Ruiz de Cisneros de esta «duena chica» —dona
Maria de Padilla, la amante del rey—, de la que dice Pedro Lépez de Ayala que era «pe-
quena de cuerpo» —quizds su rasgo fisico mas perceptible—, quien, como senala Mikel
Pozo, debié de favorecerle mucho como familiar suyo —era su cunada— y le permitié
aumentar el namero de sus propiedades territoriales en Palencia, donde también la fa-
milia de Maria tenia su solar, especialmente en Astudillo y en la cercana Castrojeriz, esta
ultima en la actual provincia de Burgos®.

Ademids, desde los circulos eclesiasticos y por parte de muchos nobles se llevé a cabo una
campana en contra de esta mujer de la que estuvo locamente enamorado Pedro I. Segin
Maria-Helena Sdnchez Ortega, esta opinién calard profundamente en la mentalidad de su
época, gracias también a algunas composiciones poéticas, y todavia mucho mas tarde:

Gracias a la «opinién publica» representada por los romances acerca de don Pe-
dro, Maria de Padilla se convierte lentamente en una figura negativa que ha cau-
sado la muerte de su rival de forma indirecta. Las circunstancias socioculturales
e historicas a propdsito de la sucesion al trono a las que he aludido antes trans-
forman a la companera de Pedro I, descrita por Pedro Lépez de Ayala como una
mujer que no se diferencia demasiado de las concubinas reales de otros tiempos,
en una figura malvada, dotada con poderes magicos, de cardcter casi infernal a la
que invocan las aficionadas a la «magia amorosa»*".

Segun Sanchez de Arévalo, Maria de Padilla practicé y utilizé la magia para conseguir
anular la voluntad del rey y que de este modo abandonara a su legitima esposa, dona
Blanca de Borbén:

El rey Pedro habia concebido un odio implacable contra la reina inocente, male-
ficiado segun se cree por industria de Maria de Padilla, a la que antes habia ama-
do como concubina, pues ella al verse despreciada por el Rey maquind por me-
dios de filtros magicos provocar el odio del Rey contra la Reina, lo que consiguid
por ciertos maleficios un judio diabdlico que habia conspirado con singular odio
contra la Reina. La Reina habia regalado al rey un hermosisimo cenidor dorado
adornado con gemas y piedras preciosas que Pedro llevaba a menudo por amor
a ella. Pero Maria, rival de la Reina, hizo astutamente que aquel cenidor llegara
a manos del mago judio, el cual en cierta ocasién hizo tal maleficio que un dia
festivo que el rey lo llevaba puesto, a la vista de todos se mostré que llevaba no el
este cenidor dorado, sino una horrible serpiente.*

Asi, pues, el poema de Juan Ruiz, dirigido a las «duenas chicas», tenia un referente que
los lectores de su época con toda seguridad identificaron muy pronto: la amante del rey
Pedro I, Maria de Padilla, «pequena de cuerpo» en palabras de Pedro Lépez de Ayala.

El objeto de la composicién de Ruiz de Cisneros es defender a su protectora y amiga,
Maria de Padilla, miembro asimismo de una familia vecina —de Castrojeriz y Astudi-
llo— de sus senorios en el norte de la actual provincia de Palencia, hermana asimismo de

40.— Véase M2 1. Pérez de Tudela, «Las mujeres en la vida del rey Pedro I de Castilla», Anuario de Estudios Medievales,
19 (1989), pp. 369-383.

41.— Marfa-Helena Sdnchez Ortega, «La mujer como fuente del mal; el maleficio», Manuscrits, 9 (1991), pp. 41-81 (p. 75).

42.— Cita segin Maria-Helena Sanchez Ortega, «La mujer como fuente del mal; el maleficio», op. cit.,, p. 71.
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su difunta esposa, D* Mencia de Padilla, y por tanto su cuniada, a quien trata de proteger,
aunque de forma subrepticia y, tal vez, demasiado oculta a los ojos de los lectores actuales.

¢Como era, en realidad, Maria de Padilla? La investigadora Casilda Ordénez Ferrer la
califica con buen criterio de mujer «dulce y equilibrada»*, a diferencia de Pedro I, a quien
la Historia le atribuye un cardcter muy diferente: desequilibrado, irascible y cruel.

Son muchos los ejemplos que se cuentan, entre otros por el canciller Pedro Lopez de
Ayala, de momentos en que Maria de Padilla frené el impulso cruel de su amante el rey
castellano. Pese a todo, crecid toda una leyenda donde la victima era la legitima esposa,
Blanca de Borbén, y la maligna la concubina Maria de Padilla.

El «<Romancero del rey D. Pedro» insiste en oponer a ambas mujeres, resultando siem-
pre una la victima —D? Blanca— y otra la culpable —D* Maria—, y sefiala repetidamen-
te el uso de la magia por esta ultima para conseguir el amor del rey:

Caseme en Valladolid

con don Pedro. Rey de Espana;
el semblante tiene hermosos,
los hechos de tigre Hircana.
Diome el si, no el corazén
jAlevosa es su palabra! [...]
Dile una cinta a Don Pedro
de mil diamantes sembrada,
pensando enlazar con ella

lo que amor bastardo enlaza;
hubola dofia Maria

que cuanto pretende alcanza.
Entregola a un hechicero

de las hebreas sangre ingrata.
Hizo parecer culebras

La que eran prendas del alma.
Y en este punto acabaron,

la fortuna y mi esperanza*.

Algunos romances advierten insistentemente del final desastrado de D. Pedro por se-
guir su loco amor por Maria de Padilla:

A Dios daras cuenta dello.
Tienes presa a dona Blanca,
enojaste a Dios por ello.
Que si vuelves a quererla,
darte ha Dios un heredero.
Y sino por cierto sepas,

que vendra desmdn por ello:

43.— Casilda Ordoériez Ferrer, «Marfa de Padilla, esa dulce y equilibrada castellana», Publicaciones de la Institucion Tello
Téllez de Meneses, 36 (1975), pp. 89-105.

44.— Agustin Duran (ed.), Romancero General. Coleccion de romances castellanos, op. cit.,, p. 37 del tomo IL
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Moriras a punaladas,

tu casa serd el infierno.
Todo esto recontado,
desaparecid el bulto negro®.

El intento de Juan Ruiz de Cisneros dirigido a dignificar a su protectora Maria de Pa-
dilla no tuvo, finalmente, demasiado éxito, a tenor de lo que senala Maria-Helena San-
chez Ortega:

Resulta bastante légico, por consiguiente, que Maria de Padilla pase de los ro-
mances a este otro género de poesia popular que son los conjuros, y las mujeres
que practican la magia morosa empiezan a invocarla a causa de esta nueva per-
sonalidad mdgica, uniendo su nombre al de Satanas, Lucifer, Barrabas, el Diablo
Cojuelo y toda la corte seres infernales. He aqui, por consiguiente, a la concubina
de Pedro I convertida en una semidiablesa maléfica, casi una nueva Hécate .

Conclusiones

Una vez acabado este estudio, y mientras no se aporten pruebas documentales que
contradigan o desvirtien lo aqui expresado, creo que podemos establecer las siguientes
conclusiones:

1. La critica ha pasado por alto algunos aspectos importantes de la historicidad del
Libro de Buen Amor. Este estudio parte de otros tres previos de este investigador
que descubren que, detras de muchos personajes de la obra, se esconden en reali-
dad personas de carne y hueso, habitualmente satirizadas. A este respecto, Ferrdn
Garcia y la «Cruz cruzada, panadera» encubren a dos contemporaneos de Juan
Ruiz de Cisneros, vecinos de las behetrias del norte de Palencia, Ferndn Garcia Du-
que Estrada Butrén Muxica y su esposa D?. Maria de Noriega. Urraca —la trota-
conventos— y la monja Garoga son trasunto de la priora del monasterio de Sijena
dona Urraca Artal de Luna, familiar de los arzobispos de Toledo Gil de Albornoz
y Jimeno de Luna. Y tras D. Furdn se esconde un miembro de la familia toledana
mozarabe ben Furdn, vecino de la iglesia de Santa Leocadia en esta ciudad de la que
fue, durante treinta anos, su abad Juan Ruiz de Cisneros. Estuvo esta familia muy
vinculada a dicho templo, en el cual se encuentran enterrados varios de sus miem-
bros desde antes de hacerse cargo de ella el abad Juan Ruiz o Rodriguez de Cisneros.

2. Tras repasar los argumentos sostenidos por los defensores de la autoria de Juan
Ruiz de Cisneros para su atribucién (referencias a Alcala (la Real] como lugar de
nacimiento, presencia de la voz «andalus», viajes a Roma con Gil de Albornoz,
solteria del autor [«e yo, commo estava solo sin conpania»] o al castillo de la Mota
en Benzayde), establezco la posibilidad de un nombramiento urgente y por tiempo
muy breve por el arzobispo Jimeno de Luna, que lo designé «archipresbitero de
Fita» unicamente para la firma del acuerdo arbitral con la cofradia de los clérigos

45.— Ibidem, p. 38.

46.— Marfa-Helena Sanchez Ortega, «La mujer como fuente del mal; el maleficio», art. cit,, pp. 76-77.
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de Madrid, cargo que le retir6 inmediatamente después de verificarse, pasando a
figurar en adelante como titulares del arciprestazgo D. Gil o personas muy proxi-
mas a este ultimo.

3. Las fechas que se manejan habitualmente para la escritura de la obra (entre 1330
y 1343) han de ser forzosamente revisadas, puesto que podemos situar referencias
de caracter historico posteriores, desde 1344 (fecha de la cerca de Algeciras), hasta
1357, muerte de Urraca Artal de Luna. El episodio del mur de campo y del mur de
ciudad nos lleva a Mohernando por una circunstancia histérica que tiene lugar
tras la llegada al poder del rey Pedro I en 1350: la devolucién de esta localidad a la
orden de Santiago. Las alusiones al cardenal [Gil de Albornoz] o alalucha entre D.
Carnal —Pedro I— y D2 Cuaresma —cardenal D. Gil— corroboran lo anterior-
mente sefalado. Pero son las precisas referencias en el episodio de Pitas Pajas, en
tres ocasiones, a «Pedro» yen dos al «Primero», en versos consecutivos, las que nos
permiten deducir que una parte de la obra se compuso, muy probablemente, tras
abandonar el rey castellano a su esposa D2 Blanca de Borbén.

4. Analizo con detalle dicho episodio de Pitas Pajas y establezco la identidad de este
ultimo, el rey D. Pedro, y de su abandonada esposa, D?. Blanca de Borbén. Ello es
perceptible incluso onomadsticamente, pues la repeticion de la bilabial oclusiva sor-
da (p] esta sospechosamente presente tanto en el nombre —tres veces— del prota-
gonista —«pintor Pitas Pajas»— como en el del rey Pedro Primero —dos veces—.
El término «pitas» alude a las gallinas, como se denominaban entonces y todavia
ahora en los territorios senoriales de Juan Ruiz de Cisneros —Asturias y norte de
Palencia—, asi como «pajas» (‘rubias’) hace referencia no solo a las ‘gallinas rubias,
sino también al rasgo fisico que mejor definia, segin Pedro Lopez de Ayala, a Pedro
I: su cabello de ese color.

5. Elepisodio sitiia su accion en dos espacios: en la Bretana francesa y en Flandes. El
primero guarda relaciéon con el lugar de origen de D. Blanca de Borbon (Francia),
y el segundo con unas tierras que sedujeron al rey Pedro I por su aficion al dinero,
segun Lopez de Ayala, que favorecié muchisimo el comercio de Castilla, especial-
mente de lana, con los Paises Bajos a través de los puertos cantabros.

6. Es sospechosamente coincidente el lapso temporal de la ausencia de Pitas Pajas y
su regreso pasados dos anos, el mismo periodo de tiempo trascurrido desde el ma-
trimonio de Pedro I (1353), seguido de un inmediato abandono de Blanca de Bor-
bén y el encarcelamiento de esta ultima en el palacio episcopal de Sigiienza (1355),
lugar en que vivié de nino Juan Ruiz de Cisneros.

7. La referencia al «palacio» como lugar de reencuentro de Pitas Pajas y su esposa
alude sin duda a la condicién real de ambos. Y el uso continuado de palabras fran-
cesas por aquella (gargon, feste, monssesier, petit) nos pone sobre la pista de la fran-
cesa Blanca de Borbén.

8. Lasétira de Pedro I (Pitas Pajas en la obra) por abandonar a su esposa y no de esta
por sus infidelidades es también un argumento que sostiene un hecho histérico: la
mayor parte del poder eclesidstico y civil se puso de parte de la esposa abandonada.
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10.

11.

La literatura contempordnea la situd por encima de su rival, la amante del rey D2.
Maria de Padilla, al punto de que esta ultima fue tachada de bruja y de utilizar la
magia para seducir a Pedro I y retenerlo a su lado.

El autor del Libro del Buen Amor también se muestra partidario de la mujer aban-
donada y no de Pitas Pajas (Pedro I). Es muy probable que Juan Ruiz de Cisneros
fuera testigo del sufrimiento de D* Blanca, quien buscé refugio en dos lugares muy
relacionados con su biografia, el palacio arzobispal de Toledo, del que él era cané-
nigo, y el palacio episcopal de Sigiienza, donde convivié con su tio Simén Girédn de
Cisneros tras su marcha de Benzayde.

Pero Juan Ruiz de Cisneros también apoyd a la vilipendiada Maria de Padilla, su
cunada, hermana de su difunta esposa D= Mencia de Padilla. Dona Maria inter-
vino muy activamente en su ascenso social durante el reinado de Pedro I. Esa es
la causa del «elogio de las duenas chicas» que aparece en la obra. La duena chica
—no de edad, sino de tamano— mds conocida en su época, segiin senala Pedro
Lopez de Ayala en su Crénica de Pedro Primero, fue precisamente Maria de Padilla.
Su cunado Juan Ruiz de Cisneros esta reivindicando en esta parte de la obra a esta
perseguida y atacada mujer que tanto le favorecid. Y, de algin modo, en el episodio
de Pitas Pajas estd también defendiendo a dona Blanca de Borbdn, no asi al rey.
En realidad, su postura vital y literaria ante este tltimo fue muy parecida a la que
mantuvo con otro individuo fundamental en su biografia, el cardenal Gil de Al-
bornoz. Ambos fueron los més poderosos de su tiempo y los dos le favorecieron de
forma importante. Pero ambos lo encarcelaron por diversas desavenencias y por
los dos sintié amor y, a la vez, odio.

Finalmente, concluyo indicando que el Libro de Buen Amor, como dice su autor
en «De como dice el arcipreste que se ha de entender este su libro», trae un claro
mensaje: «que sobre cada fabla se entiende otra cosa». Esto es, cada parte del texto
esconde una segunda lectura, casi siempre autobiografica, llena de episodios vita-
les, satirica, convirtiéndose asi toda la obra en una coleccién de canticas de maldecir
o de escarnio, lo que quizas provocé el enfado de sus protectores y de otros muchos
contemporaneos. Ahora, sin embargo, nos resulta mucho mas dificil hacer esta lec-
tura de la obra. Espero, sin embargo, que este trabajo haya ayudado a tal fin.
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