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RESUMEN:

En este articulo analizo la representacién del personaje de Juan de Mena en el Didlogo de Vita Beata de Juan
de Lucena en relacion con su vida y obra. A partir de las intervenciones de este personaje, trato de examinar
hasta qué punto el «personaje histérico» de Juan de Mena aparece reflejado en su correspondiente interlo-
cutor «literario» en este didlogo. El objetivo de este articulo es, por lo tanto, juzgar si Juan de Lucena tuvo en
cuenta la realidad vital e ideoldgica de los tres interlocutores que protagonizan la mayor parte de esta obra,
con especial atencion en el poeta cordobés, Juan de Mena.
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ABSTRACT:

In this article I intend to analize the representation of Juan de Mena’s character in the Didlogo de Vita
Beata by Juan de Lucena, in relation to his life and literary works. Through the discourse of this character,
I try to examine how the «historical character» of Juan de Mena is reflected in his corresponding literary
incarnation represented in this dialogue. The purpose of this article is, therefore, to asess in what way Juan
de Lucena considered the vital and ideologic reality of the three interlocutors that appear in this work, with
special attention in the Cordovan poet, Juan de Mena.
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Introduccién

Una de las caracteristicas que Lucena toma de Cicerdn para su Didlogo de Vita Beata es
la de dar vida a personajes «historicos» ya fallecidos; de hecho, en el mismo «Prohemio»
de la obra se hace referencia a este rasgo ciceroniano. Lucena se enorgullece de haber
escogido a interlocutores de la talla de Alonso de Cartagena, «présul burguense», Inigo
Lopez de Mendoza, «magnifico [...] marqués de Santillana» y Juan de Mena, «principe

1.— Con «personaje histérico» nos referimos al Juan de Mena conocido por su vida y obra, es decir, sus «acciones histé-
ricas», para as{ diferenciar entre la persona real y la ficticia del didlogo a analizar.
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de nuestros poetas» (3)?, y justifica la eleccion de la siguiente manera: «Resucité estos Pe-
trarcas, sepelidos ya de dias, por que de su gravisimo nombre haya este mi libelo mayor
autoridad» (4). A este respecto, Ana Vian (1991) comenta que:

Sus personajes son figuras historicas de singular relevancia y ya muertos [...],
es decir, hombres doctos que sabran muy bien intercambiar cortesias y cono-
cimientos, para los que la discusion es un complemento de la actividad y que
ejercen la humanitas ciceroniana o inseparabilidad del aprendizaje individual y
la funcién en la sociedad. (1991: 68)

Dichos personajes no estdn escogidos arbitrariamente, ya que, como se intentard mos-
trar mds adelante, existen elementos comunes que los enlazan entre si, ademas de que
se trata, quiza, de los tres hombres mds representativos y sabios de su tiempo, sin contar
con Lucena, cuya aparicién en la obra es menor pero no por ello menos relevante. Cabe
preguntarse, por lo tanto, hasta qué punto existe una correspondencia clara entre los tres
interlocutores del dialogo y los personajes histéricos sobre los que se asientan, es decir, si
Lucena, que probablemente los conocia a todos personal o indirectamente’, fundamenta
sus intervenciones en una base verosimil y segiin una caracterizacion parecida a la que
debian poseer Alonso de Cartagena, Ifigo Lépez de Mendoza y el mismo Juan de Mena
en la vida real. Sobre esto tltimo, Medina Bermudez (1998) se muestra convencido de
que dichos interlocutores estdn vinculados a los personajes a quienes devuelven a la vida
en este didlogo*:

Nadie duda que se trate de personajes «<imaginados». Pero no se debe confundir
«imaginados» con «imaginarios». Todo lo contrario: como hemos visto, el dié-
logo estd bien enraizado en su circunstancia historica. Es mds, el que sus perso-
najes resulten verosimiles depende hasta cierto punto de que en ellos podamos
identificar a los modelos reales sobre los que se basan. Dicho de otra manera: los
personajes del De Vita Beata ostentan rasgos que pertenecieron a sus originales.
(1998: 148)

Es por esto por lo que el propdsito del presente trabajo es el de juzgar hasta qué pun-
to el personaje de Juan de Mena en el Didlogo de Vita Beata® corresponde con los datos

2.— Todas las citas provienen de la edicién critica de la obra realizada por Jerénimo Miguel Briongos (2012), de manera
que tan solo se senalara la pagina correspondiente. Dicha referencia, l6gicamente, se encuentra en la bibliografia.

3.— Al menos en el caso de Juan de Mena, como comentaremos, todavia no esté claro si se conocieron personalmente.

4.— Parece haber comun acuerdo entre los pocos estudiosos que se han interesado por la obra de cara a la correspon-
dencia entre los personajes y su correspondencia «histdrica» verosimil. Angel Alcald (1968), por ejemplo, opina que, al
hablar del personaje de Lucena y el de Alonso de Cartagena, no hay «nada més apropiado, pues, por parte de Lucena que
poner en boca de sus interlocutores ideas y palabras que conocfan con amor y aprobaban a conciencia» (1968: 124). Mas
adelante, ademéds, comenta que «se puede llegar a afirmar que Juan de Lucena, aun conservando su peculiar gracejo en las
frases y periodos de todo su didlogo, ha tratado de imitar no poco la forma de expresarse del Marqués, del Obispo y del
Poeta» (1968: 128).

5.— Por cuestiones de espacio y tiempo tan solo hemos podido escoger uno de los tres personajes resucitados en la
obra, aunque este mismo trabajo se podria extrapolar tanto a la figura del Marqués de Santillana como a la de Alonso
de Cartagena. De hecho, la funcién de este ultimo corresponde con la del «maestro», mientras que, especialmente en el
caso de Juan de Mena, los otros dos interlocutores intervienen mds o menos en condicién de «discipulos», puesto que su
presencia va mds alla de la disputatio comun con fines exclusivamente diddcticos. Es por esto por lo que, como veniamos
diciendo, el personaje de Alonso de Cartagena es posiblemente el mds complejo y a la vez el mas interesante de cara a un
analisis como el que nos proponemos elaborar sobre el poeta cordobés.
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biograficos y personales que poseemos gracias a los diferentes trabajos que la critica ha
llevado a cabo en los tltimos anos, asi como a las obras literarias conservadas del propio
autor. Por ello, en primer lugar, hemos considerado pertinente describir, a grandes rasgos,
la funcién dialdgica y la aparicién de Juan de Mena a lo largo de la obra, para, a continua-
cion, proceder al andlisis del personaje de cara alos datos que poseemos. Asimismo, siem-
pre que sea posible, trataremos de justificar el modo en que se comporta, actda e intervie-
ne con el resto de interlocutores, lo que, a pesar de parecer sencillo, requiere un cotejo de
todos los estudios correspondientes a su persona y su obra, que, como se podrd observar
segun vayamos avanzando, todavia nos es desconocida en multiples aspectos.

Juan de Mena como personaje literario en el Didlogo de Vita Beata

A pesar de que no sea exactamente el tema del presente trabajo, es necesario trazar
a grandes rasgos la figura de Juan de Mena de cara a su condicién de personaje literario
en el didlogo, ya que puede servirnos para establecer unos limites determinados cuando
analicemos la manera en que Lucena trata de proyectar sus caracteristicas «reales» en el
texto. Este ultimo aspecto puede ser fundamental a la hora de evaluar en qué medida los
interlocutores corresponden con la persona en la que basan sus intervenciones.

De acuerdo con Miguel Briongos (2012), «de los tres personajes, Juan de Mena es el
que representa con mayor claridad el papel de discipulo» (2012: 371). Tanto es asi que,
si comparamos las intervenciones del Marqués de Santillana con las de Juan de Mena,
llama la atencion la diferencia en el trato que cada uno recibe al discutir con el Obispo
sobre las posibles vidas «beatas» que puede perseguir el ser humano a fin de alcanzar
la felicidad®. Jestis Gomez (2000), a este respecto, habla del didlogo como si fuese «una
justa caballeresca entre el «<mantenedor» (quien propone la contienda), y los «ventureros»
(contrincantes adversarios)» (2000: 40). Juan de Mena representa, entonces, el papel de
«venturero» y el de «discipulo» por encima del Marqués, lo que, en cierta medida, pre-
supone unos margenes determinados a la hora de caracterizar su persona, como matiza-
remos mas adelante.

Esto lo podemos observar a lo largo de todo el didlogo, especialmente en la primera
parte, puesto que es ahi cuando realmente se desarrolla la disputatio entre Cartagena y
Mena, quien pretende defender la beatitud de la vida «activa» en base a una serie de figu-
ras estereotipadas, como la de los ricos, los reyes, los principes y los privados, entre otros.
Mena se limita, por lo tanto, a proponer ejemplos de vidas modélicas para alcanzar la fe-
licidad, a las que el Obispo se opone y desarticula a partir de unos argumentos que siem-
pre terminan convenciendo a Mena, haciéndole asumir sus errores al haber planteado
siquiera dichas posibilidades: «Y si no que tu sapientisima respuesta me sobarbd, cayera
en el foso do nunca saliera» (24). Esta subordinacién a las palabras del Obispo justifica
de nuevo su condicién discipular; sin embargo, desde el comienzo de la obra, Mena res-
ponde a las intervenciones del Obispo de manera algo reaccionaria, lo que no parece ser

6.— Todos estos puntos serdn retomados en el andlisis de Juan de Mena; aun asf, hemos considerado necesario destacar
sus caracteristicas mas relevantes como «personaje literario», sin adentrarnos todavia del todo en el Juan de Mena «real»
que nos permiten entrever sus intervenciones.
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una novedad para el lector, al que se le avisa al inicio acerca de la fama de motejador que
caracteriza a este personaje: «No cale dudar, Joan de Mena: si contigo nos envolvemos,
iremos bien motejados» (6).

Respecto a esto ultimo, en ocasiones dicha actitud parece provocar el enfado repenti-
no del Obispo, frustrado por el hecho de que Mena trate siempre de buscar una opinién
opuesta a la suya («Creo yo que td no crees lo que dices. Por dir mis confutaciones lo di-
ces, bien lo veo», 13), aunque, pese a todo, entre los dos predomine el carino: «No puedes
existimar, mi Joan de Mena, cudn de buena gana razono contigo, cuando riyendo, y cuan-
do rinendo» (29); «Mi culpa, seior Obispo, mi culpa en haberme boquirroto contra ti»
(24). El Obispo llega incluso a reprocharle el estar utilizando argumentos carentes de ra-
z6n, unicamente con el fin de irritarle: «Si tu, Joan de Mena, buscas ruido conmigo, por-
que yo no querré, no lo habras. Si por razén, pero, me te querras defender, armate mejor
que sabras de tus silogismos, y espérame un poco: deja la fuerza quien busca razén» (24).

En definitiva, Juan de Mena y el Obispo discuten durante casi toda la primera parte
del didlogo acerca de la vida activa y su consecuente relacién con la buscada beatitud,
que el Obispo, finalmente, consigue rebatir del todo: «Tarde me lo dices, sefior Obispo,
cuando ya dela vida activa me despido. Todas sus maneras de vevir veo tan imbeatas, que
quiero tenerme contigo, mds que caerme de mio» (37). Tanto es asi que Mena, rendido
ya frente a la sabiduria de Cartagena, decide ceder la palabra al Marqués («mas pues lo
tengo por mi cada hora, mayor delectacion por agora me sera oirte con el Marqués otro
rato», 37), a fin de escuchar como discuten sobre la felicidad de la vida contemplativa
que, por otras vias argumentativas, terminard conduciendo a una conclusién bastante
similar a la de la vida activa.

En cuanto a su relacién con el Marqués de Santillana en el didlogo, a pesar de la poca
interactuacion entre uno y otro, prima la amistad entre ambos; de hecho, el Marqués se
refiere a Mena como «mi compadre Juan de Mena» (38), ademas de que las alusiones
a las risas que suscitan las palabras de cada uno en el otro interlocutor se repiten varias
veces en todo el didlogo: «;No lo vees como sonrie por haberme tan ligero, al primer
encuentro, de mi sentencia derrocado?» (12).

No podemos olvidar que Mena vuelve a intervenir al final de la segunda parte, asi co-
mo en la tercera y ultima, aunque esta vez en unas circunstancias distintas, que lo apartan
de las limitaciones a raiz de su condicién discipular y de «venturero». Estas ultimas con-
tribuciones a la conversacion se ven ensombrecidas por la presencia de Juan de Lucena’,
quien, en la tercera parte, soluciona el problema en torno a la cuestién sobre la beatitud
de la vida y pone fin a la discusion que ha vehiculado toda la obra. Con ciertos tintes pla-
tonicos, los interlocutores se trasladan a la casa del Marqués para comer y beber tranqui-
lamente y, asi, finalizar el didlogo de una vez por todas.

En dltimo lugar, hay que destacar que todas las relaciones entre los personajes estan
sometidas a las caracteristicas individuales de cada uno, tanto en su condicién de figura

7.—Juan de Lucena aparece por primera vez al final de la segunda parte, ya que, como se avisa al lector, ha estado oculto
durante todo el didlogo, copiando las palabras de los tres interlocutores. Es por esto por lo que el Obispo, quien realmente
ha tomado las riendas de la conversacién en todo momento, decide preguntarle por su opinién respecto a lo que ha oido,
para asi, por fin, salir de dudas sobre cudl es la tinica manera de llevar a cabo una vida realmente beata. Como no podia
ser de otra manera, Lucena y Cartagena estin de acuerdo en que solamente la unién con Dios permite al hombre consi-
derarse verdaderamente feliz, de manera que los interlocutores se dan por satisfechos.
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literaria con una determinada funcién dialégica como en base a sus caracteristicas perso-
nales que los diferencian entre si mds all4 de la tradicion. Este segundo aspecto sera el que
ahora analizaremos con mas detenimiento, con el objetivo de sacar a relucir la medida en
que lo que hasta el momento conocemos de la vida y la obra de Juan de Mena se proyecta
en el personaje que le corresponde en este didlogo.

La verosimilitud de Juan de Mena en el Didlogo de Vita Beata

Como veniamos comentando en el anterior apartado, Juan de Mena también cumple
una funcién dentro del didlogo, a la que muchas veces se supeditan sus intervenciones por
cuestiones relacionadas con el desarrollo de la obra y del tema sobre el que se esta discu-
tiendo. Sin embargo, y esto es lo que pretendemos analizar, este personaje se comporta
segun unas caracteristicas determinadas y en base, al menos, al Juan de Mena que Lucena
conocia, ya sea personal o indirectamente®. Suponiendo, ademads, que Lucena se nutre de
Ciceroén al escoger a tres personajes «historicos» y devolverles la vida como interlocutores
en este didlogo, debe haber al menos una correspondencia minima entre estos y la perso-
na «histérica» en que se fundamentan, ya que dicha eleccién no puede ser completamen-
te arbitraria o suponer tnicamente un medio para aportar autoridad a la disputatio entre
los dialogantes.

Presentacion

Dicho esto, debemos empezar con el anélisis exhaustivo del personaje. La primera vez
que Juan de Mena se manifiesta en la obra coincide con la de los otros dos interlocutores
principales, esto es, el Obispo Alonso de Cartagena y el Marqués de Santillana. Estas pri-
meras intervenciones, que preceden a la primera parte, sirven al lector como presentacién
de los tres personajes que vehiculardn la mayor parte del didlogo. Curiosamente, ya desde
el comienzo, Lucena nos comenta que Juan de Mena es «cordobés» (5), ademas de «mayor
coronista del rey» (5). Ambos datos, como no podia ser de otra manera, concuerdan con
la realidad conocida del poeta, que a pesar de los anos sigue siendo bastante ignorada en
algunas etapas especificas de su vida. Juan de Mena «fue nombrado en 1433 secretario de
cartas latinas y en 1444 cronista oficial del reino» (Serés, 1994: 37) de Juan II, al que, por
cierto, venerd a lo largo de toda su filiacién con la corte de dicho rey. Parece un dato sin
importancia, pero, como observaremos en los siguientes apartados, sirve para comprender
la validez en la defensa de la vida palaciega que lleva a cabo Mena en la primera parte.

Asimismo, al poco, el Obispo y el Marqués sopesan la posibilidad de discutir la poten-
cial beatitud del ser humano en la vida, aunque temen la reaccién de Mena al respecto:
«No conviene a los pontifices entrar sin infieles en la liza, mas si a ti place hacer conmigo,
sin peligro de sangre, atrabar de los cabellos, sé contento, con tal que Joan de Mena no

8.— Lo unico que sabemos acerca de la relacién personal entre ambos eruditos es lo que sefiala Florence Street (1953)
en su articulo sobre la vida de Mena, que no es demasiado esclarecedor: «Mena tenia relaciones con muchas personas que
eran intimas de la casa en Guadalajara, inclusos Martin de Avila, Juan de Lucena y Diego de Burgos, sobrino de Alonso
de Cartagena y secretario de Santillana» (1958: 168); «Juan de Lucena que, por haber sido candnigo de la catedral de
Burgos debe haber conocido a Cartagena, presenta también a Mena, Santillana y Cartagena como antiguos amigos en la
Vita Beata» (1958: 173).
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apele del repelo» (6); «cale dudar, Joan de Mena: si contigo nos envolvemos, iremos bien
motejados» (6). Se trata de otro apunte sobre el poeta cordobés que no es ni mucho me-
nos banal de cara a su personalidad real. Debemos recordar, a este respecto, que la poesia
de Juan de Mena no solamente se reduce a sus composiciones mas significativas, como
el Laberinto o la Coronacién; la verdad es que la némina de «poemas menores», especial-
mente los de corte satirico y amoroso, es suficientemente relevante como para tenerla en
cuenta a la hora de aproximarse a toda su poesia en conjunto. Tanto es asi que la fama
de «motejador» que acompana a este personaje se podria justificar solamente con sus
coplas dirigidas al mariscal de Navarra, Inigo Ortiz de Estaniga’, cuya mordacidad debia
ser temida por toda la corte. No es casual, tampoco, que sea Cartagena quien destaque su
tendencia a la sitira y a la burla, ya que las composiciones mas criticas del poeta son las
destinadas a la Iglesia y al clero™, especialmente las de mas envergadura, como algunas
coplas del ya citado Laberinto de Fortuna''.

Otro punto que hay que tener en cuenta en este primer apartado, sobre las interven-
ciones que preceden a la primera parte del didlogo, es la respuesta de Mena a la proposi-
ciéon del Obispo y del Marqués de comenzar la discusion acerca de la posible beatitud de
la vida. Mena, tras aceptar la invitacién a formar parte de la conversacion, se queja de la
condicidn favorable en la que se posicionan los otros dos interlocutores en comparacion
con la suya: «entraré vuestro palenque, tanto que las armas sean iguales; mas contigo,
caballero a caballo, perderemos los de mulas, y a pue, contra ti, trasquilado, al tirar de las
grenas seriemos los dos enganados» (6). Dicho esto, considera irénicamente la opcién de
discutir «esta cuestion por metros heroicos o coridmbicos versos, cuando querrés, arme-
mos sendos problemas» (6), de modo que «el uno retdrico, el otro gran orador, y yo con
mi poesia, seremos cuasi a la eguala» (6). Juan de Mena poseia, como minimo, el recono-
cimiento de ser uno de los mejores poetas de la corte de su tiempo, lo que demuestra su
conocimiento de los distintos tipos de versos y el manejo que posee de cada uno.

Para concluir la presentacién, aunque ya comenzada la primera parte, la altima men-
ciéon que sirve para configurar el personaje de Mena es la alusién a sus conocimientos del
latin, al contrario que el Marqués, que es quien pone voz a dicha intervencién, quejan-

9.— «Inigo no mariscal, / capitdn de la porquera, / mas liviando que cendal, / ni que flor de ensordadera. / Mal dicides
con dentera, / & quien merece corona, / otros ponen la persona, / vos parlais de talanquera» (Linciano Sdez: 552). Este es
uno de los pocos ataques que Mena dirige a personas concretas; sin embargo, también escribié toda una serie de compo-
siciones satiricas contra el clero, asi como contra determinados vicios de la sociedad del siglo Xv. En sus comentarios a la
Coronacién, Mena defiende la satira y cita a Benvenuto Rambaldi cuando comenta que la «sitira es segundo estilo de es-
criuir la naturaleza de la qual escritura e oficio reprehende los vigios, del qual estilo vsaron Oracio, Prosio e Jubenal» (Pérez
Priego: 157). Weiss (1982), por otra parte, discute este concepto de sitira en Mena y los deméds autores del siglo XV, ya que
no corresponde con el que se utiliza actualmente, més parecido al escarnio: «Quite clearly, the author’s attitude towards
his subject matter, or, what is more, towards his audience, is not that of a satirist but of a Stern and impartial expounder
of moral principles» (1982: 123).

10.— Existen diversos trabajos que giran en torno a la critica de Mena al clero, aunque para nuestro estudio destacamos
el cldsico articulo de Bermejo Cabrero (1973) citado en la bibliografia. En él se asegura que, para el poeta, el «simbolo de
la avaricia son los eclesidsticos de su tiempo. Ponen en venta las cosas sagradas: gastan los diezmos en «viles usos» y se
aprovechan del sudor de pobres y labradores [...]. La critica de Mena contra el estamento eclesidstico puede pasar por una
de las mds duras de su época» (1973: 156).

11.- Se podrian citar diferentes coplas para mostrar la visién critica de Mena de cara a los eclesidsticos, pero sin duda
una de las mas esclarecedoras es la copla 87: «alli vi grant clero de falsos perlados / que fazen las cosas sagradas venales; /
jo religidn religada de males, / que das tal dotrina a los mal dotrinados» (1994: 102).
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dose de su desconocimiento de la lengua latina: «Si con Joan de Mena hablases a solas,
latino sermén razonarias, yo lo sé. jOh me, miseo!, cuando me veo defectuoso de letras
latinas, de los hijos de hombres me cuento, mas no de los hombres» (8). Resulta necesario
destacar que el manejo de esta lengua® era sinénimo de erudicion y de haber gozado de
una buena educacién académica. En el caso de Mena, como muestra Street (1953), «su
perfecto dominio del latin se lo debe a la Universidad salmantina» (1953: 153), de ahi
que, evidentemente, «sus contempordneos (...] le tuvieron por muy erudito, a juzgar por
su nombramiento como «secretario de cartas latinas» de Juan II» (1953: 154). Ademads,
como es sabido, Mena tradujo al castellano una versién latina de la Iliada de Homero, la
Yliada en romange, ademas de que su cargo en la corte del rey le suponia un contacto cons-
tante con esta lengua.

Los ricos

Debemos adentrarnos por fin en la primera parte del didlogo, es decir, la correspon-
diente a la disputatio entre el Obispo y Juan de Mena. Como adelantamos al principio del
trabajo, Mena defiende aqui la vida activa, proponiendo distintas maneras de vivir, pro-
fesiones y tipos para justificar su argumentacién. Con todo, no podemos perder de vista,
una vez mas, el hecho de que nuestro poeta sea quien mejor representa el papel de disci-
pulo en el didlogo, lo que puede suponer una serie de consecuencias en sus parlamentos.
Sobre esto ultimo, Ana Vian se refiere a una circunstancia que quizd pueda servirnos de
ayuda para entender al personaje literario de Juan de Mena:

Tampoco debe olvidarse que el poeta mds insigne de la corte de Juan II y su se-
cretario de letras latinas, es un hombre todavia medieval, y quizas por eso sea el
unico verdadero discipulo de este didlogo, aunque su espiritualidad presagie ya el
humanismo. A mi entender, sélo puede explicarse esa caracterizacion discipular
del muy culto y muy relevante Mena por voluntad literaria y como sintoma de
humanismo del escritor Lucena. (1991: 78-79)

Es por esto por lo que quizd sorprenden tanto los argumentos de Mena, que no siem-
pre concuerdan con las ideas politicas y estamentales que el poeta propugnaba en sus
obras. Sin embargo, si es cierto lo que opina Ana Vian (1991), todas las intervenciones
de los personajes se someten a la influencia directa o indirecta de su condicion de figura
literaria que cumple una funcién especifica en el texto, de modo que este «medievalismo»
que convierte a Mena en el discipulo éptimo de un humanista como Cartagena constitu-
ye un condicionamiento bastante determinante en las ideas que el poeta cordobés plasma
en sus parlamentos.

En cualquier caso, la primera de las vidas que nuestro poeta defiende en el didlogo es la
de los ricos que, a su parecer, podrian ser un buen ejemplo de vida beata: «vemos muchos
asi abundar de riquezas, que has sin razén llamarlos no beatos» (10). Asimismo, enumera
toda una serie de bienes materiales a los que solamente suelen tener acceso los hombres

12.— Es muy probable que, por las referencias internas en el texto, el Juan de Mena que aparece en el Didlogo de Vita Bea-
ta corresponda con su version adulta ya establecida en la corte de Juan II, alrededor de 1450, que es cuando tedricamente
le otorgan el cargo de secretario de cartas latinas. No supone un dato demasiado relevante para el andlisis del personaje,
aunque puede ser interesante a la hora de cotejar los datos con sus intervenciones.
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poderosos, como las «casas, villas amplisimas, aldeas de labranza» (10) o las «vasillas de
plata emperladas, zafireas copas de oro, garafeas diamantinas» (10), entre muchos otros
objetos, ademas de los «siervos comprados, ministros y servidores salariados» (10). Sin du-
da, esta opinién de Mena esta fuertemente subordinada a su condicién de discipulo provo-
cador, dado que el argumento es, hasta cierto punto, inmoral. Por otra parte, si uno estudia
detenidamente la obra literaria de Mena, se percataria de que el poeta realmente piensa
todo lo contrario de lo que muestran sus palabras en esta intervencién. De hecho, uno de
los motivos que mds se repiten en su poesia es la condena de la avaricia y de la abundancia
de bienes materiales, como en la copla 227" del Laberinto, en la que exalta la pobreza:

O vida segura la mansa pobreza,

dadiva santa desagradescida!

rica se llama, non pobre, la vida

d€l que se contenta bevir sin riqueza;

la trémula casa, humil en baxeza,

de Amiclas el pobre muy poco temia

la mano de César quel mundo regia,

maguer que llamase con grant fortaleza.
(Copla 227)*

Herndn Nufiez, en su edicion del Laberinto de 1499, parafrasea el conjunto de coplas
que condenan la riqueza y, al referirse a la estrofa 226, comenta que «otra razoén trae el
poeta porque no se deve haver embidia de los que estdn colocados en grandes estados:
porque los tales siempre son contrastados de la fortuna que nunca padesce las cosas hu-
manas estar en un ser» (Mena, 1994: 157). Por lo tanto, podemos constatar de manera
mas o menos segura que los planteamientos que el personaje de Juan de Mena propone
sobre la beatitud de los ricos en el Didlogo de Vita Beata no son los mismos que los que
él expone en el Laberinto de fortuna, su obra magna, ni los que ha estudiado la critica que
hemos podido consultar acerca del tema®.

Los principes y los reyes

Una vez que el Obispo ha rebatido los argumentos de Mena sobre la beatitud de los
hombres ricos, este, avergonzado por la reaccién del Marqués, continua la disputa con el
ejemplo de los principes y los reyes: «Mas ya que las riquezas no den felicidad a nuestra
vida, no puedes, pero, negar los principes y reyes ser beatos» (12). El parlamento de Mena
es posiblemente el que mejor permite comprender hasta qué punto su funcién dialégica
se antepone a su personalidad, asi como justificar por qué es él quien defiende la vida ac-
tiva en este didlogo, y no el Marqués.

13.— En la copla 259 condena directamente los «mundanos bienes»: «O rica nobleza, o grant fidalguia, / o inclita
sangre, tu, ;como sostienes / por vana cobdicia de mundanos bienes / tocar a los humanos en vil villania?» (Copla 259).

14.— Siempre que se cite el Laberinto se senalard tnicamente el nimero de la copla correspondiente al texto citado. La
edicion seguida es Mena (1994), presente en la bibliografia.

15.— De hecho, segiin Bermejo Cabrero, Mena quiere mostrar cémo «el pueblo deberfa fijarse en su propia riqueza, sin
duda més estable y natural que la de los nobles [...]. Un género de riqueza que envidiarfan muchos poderosos» (1973:157).
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Es mds que conocida la filiacién de Mena con la corte de Castilla y, en especial, con el
rey Juan II para el que, como mencionamos anteriormente, trabajé como secretario de
cartas latinas. Dada la brevedad de este trabajo no serd posible analizar exhaustivamente
su veneracion por la Corona; no obstante, tan solo con leer las ultimas coplas del Laberin-
to basta para hacerse una idea de la devociéon que sentia hacia la monarquia y en especial
hacia las glorias del rey. Por ejemplo, los siguientes versos pertenecen a la copla 271, en los
que la Providencia vaticina el futuro perfecto que le espera a dicho monarca:

Sera rey de reyes, e rey de senores,
sobrando e vengiendo los titulos todos
e las fazanas de los reyes godos

e rica memoria de los sus mayores.

(Copla 271)

Sin embargo, el modo en que el poeta describe la razén por la que la vida de los reyes
y los principes es ejemplo de beatitud parece otra vez completamente inmoral, ademads
de contradecir en multiples ocasiones la opinién que proyecta realmente en sus obras li-
terarias. En primer lugar, expone todos los deleites y ornamentos que se pueden permitir
estos gracias a su riqueza y a su poder, entre los que destaca el sinfin de entretenimientos
(«toda generacién de deleite, toda manera de solaz y deporte, los reyes han facilmente:
en camara, musica, bailes, en sala», 12) de los que dispone en todo momento. Asimismo,
alude al hecho de que los reyes viven segtin su voluntad, a la que no es posible oponerse,
ya que son objeto de veneracion tanto para el pueblo como para el resto de nobles y pode-
rosos: «son servidos de continuo con largas ofrendas; sonles siempre delante cortesanos,
palancianos y grandes barones que los ministran [...], ninguno es que no se estudie de gra-
tificar y complacer» (13). Finalmente cita a Cicerén'® (13) a fin de defender la condicion
de los monarcas, casi a la altura de Dios, y se refiere a la potestad de los reyes, situados al
margen de la justicia terrenal’.

En todas estas afirmaciones existen similitudes con lo que podria haber dicho el ver-
dadero Mena, aunque las diferencias son mas que evidentes y significativas. Como ase-
gura Bermejo Cabrero (1973) en su anilisis sobre las ideas politicas del poeta, «en el pro-
grama politico de Mena, el mantenimiento del orden resulta fundamental [...]. Seme-
jante tarea corresponde al Rey» (1973: 158). Por consiguiente, el rey ideal de Mena debe
representar la justicia y siempre tratar de sostener la ciudad y el estado, muy diferente al
rey del que pretende justificar su beatitud frente al Obispo. Para Mena, la figura del rey

16.— El hecho de que cite a Cicerdn no es arbitrario, aunque, a nuestro parecer, no aporte demasiado a la configuraciéon
del personaje de Mena més alld de recordarnos su erudicion. No podemos perder de vista al otro interlocutor, es decir,
a Alonso de Cartagena. Este hombre merece un trabajo de las mismas caracteristicas que el presente, pero bastante mds
complejo, tanto por el personaje como por la persona real en la que se basa. Di Camillo nos recuerda que «Alonso de
Cartagena, mds que ningun otro espanol de su tiempo, tomé parte en las actividades intelectuales de lo que se ha venido
a llamar el movimiento humanista» (1976: 156). Se trata, por lo tanto, de uno de los personajes mds representativos e
interesantes de su tiempo, ademas de ser considerado el méximo exponente del Prerrenacimiento en Espana. Dicho esto,
Lucena escoge a Cicerdn sabiendo que Cartagena habia traducido varias obras de este autor, entre las que cabe destacar el
De inventione. Para comprender el alcance de este personaje en la Espana del siglo XV, se recomienda la lectura del clasico
estudio de Di Camillo, El Humanismo castellano del siglo xv, citado en la bibliografia.

17.— En el Laberinto también hay una referencia al retérico latino: «Vi a Demdstenes e a Gabiano, e vi mds a Tulio con su
rica lengua» (1994: 114). Se le llama Tulio por Marco Tulio Cicerdn.
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debe fundamentarse en dos elementos, la justicia y la legislacion. La siguiente copla es
una de las muchas en las que exhorta al monarca lo que debe hacer para acabar con los
vicios de la poblacién:

La vuestra sacra e real magestad
faga en los subditos tal beneficio
que cada qual use asi del oficio

que queden las leyes en integridad,
asi que cobdi¢ia nin rapagidat

non nos ofenda lo bien ordenado,
por que departa de qualquier estado
la vil avarigia su sagagidat.

(Copla 98)

En cualquier caso, el rey ideal de Mena no se asemeja lo mas minimo al que plantea en el
didlogo, al menos a nivel moral. A pesar de que, en el caso de Juan 11, el artifice de casi todos
los eventos que ocurrian en Castilla y en los que el ejército se veia inmiscuido eran obra
del condestable Alvaro de Luna (al que, como veremos, también admiraba), Mena si cree
que los reyes poseen la obligacion de ocuparse del pueblo y de la organizacién de las gue-
rras («la vuestra corona magnifica quiera / tener con los tales el reino regido», copla 212)
y no basar su tiempo en el puro entretenimiento. En consecuencia, parece evidente que la
relacion entre la vision de Mena de cara a la figura del rey y su intervencion en el didlogo
solo tienen en comun el hecho de que existe una clara admiracion hacia esta figura. Llama
la atencion que el Obispo, justo después de que Mena finalice su defensa de los principes
y los reyes, no se crea que realmente esté de acuerdo con lo que dice, ya que, segtin Carta-
gena, solo pretende escuchar las sabias respuestas con que le contrarresta los argumentos:
«Creo yo que t no crees lo que dices. Por oir mis confutaciones lo dices, bien lo veo» (13).

Respecto a la réplica del Obispo, en ocasiones aporta informacion en su respuesta que
nos puede ser de ayuda a la hora de juzgar la personalidad de Juan de Mena. Tras rebatir
la opinién del poeta, casi al final, cita a Virgilio de la siguiente manera: «Dice tu poeta
por Eneas: «De grandes curas enfermo, simula placer en el vulto, y en el corazén aprieta
el dolor»» (16). No es sorprendente el hecho de que Cartagena adjudique el gran poeta
clasico a Juan de Mena, ya que este lo cita en mds de una ocasién durante el Laberinto y
buen parte del resto de sus obras. De hecho, Lopez Férez (2010) confirma que, de todos
los autores clasicos a los que Mena alude en su obra cumbre'®, el que sobrepasa al resto
con diferencia es Virgilio, por lo que su aficién a él debia ser mds que conocida entre sus
contemporaneos. Asimismo, Lida de Malkiel (1950), en su clasico trabajo sobre el poeta,
corrobora esto al aducir que «es habitual, al hablar de las fuentes cldsicas de Mena, insistir en
la importancia de Virgilio y Lucano, principalmente porque estos dos poetas han dado el modelo
de episodios extensos donde la imitacion salta a la vista» (1950: 52). A veces, por lo tanto,
la caracterizacion recae en los parlamentos de los otros interlocutores, en este caso del

18.— Para comprender la influencia de los cldsicos grecolatinos en Juan de Mena, se encuentran muy diversos trabajos
a disposicién del interesado. Cabe destacar el articulo La estructura mitoldgica del ‘Laberinto de Fortuna’, de Martin Fernan-
dez, asi como su trabajo Juan de Mena y el Renacimiento (Estudio de la mitologia en su obra menor). En el presente estudio
citamos a Lépez Férez (2010), cuyo articulo aporta una serie de datos interesantes sobre el tema.
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Obispo, quien conoce a Mena lo suficiente como para poder aludir a elementos mds per-
sonales sobre su obra.

Los privados

En su tercera intervencion, el personaje de Juan de Mena pierde un poco el impetu que
caracterizaba sus primeras defensas de la vida beata, para luego volver a recuperarlo. Esta
vez, ya sin justificar su proposicion ni debatir la cuestién, solamente pregunta al Obispo
por su opinién acerca de los privados: «placerme hia, oir de ti, si te place, qué es lo que sientes
de los que siguen los palacios reales [...]. Lldmalos el vulgo privados, felices y mas que beatos»
(19). Otra vez nos encontramos con un rasgo mas vinculado a la condicién discipular de
Mena, que debe participar en el desarrollo del didlogo, que a sus opiniones verosimiles
acerca del tema. En su respuesta, el Obispo arremete contra el hecho de que Mena se ha-
ya dejado llevar por el parecer del vulgo («Desplaceme, tan grave varén como tu, Joan de
Mena, que te vayas como nino al hilo de gentes», 20), lo que vuelve a dar cuenta de que
el poeta acttia segin unos pardmetros funcionales en esta parte del dialogo. Ana Vian
(1991), sobre esto ultimo, asegura que «Mena representaba uno de los polos de oposicion
del didlogo, la «vulgar opinién» que se asocia a la ignorancia libresca y al razonamiento
por tépicos» (1991: 79), lo que confirma nuestra suposicion y nos retrotrae, una vez mds,
a sus rasgos puramente literarios.

Aun asi, como en el anterior apartado sobre los reyes y los principes, la respuesta del
Obispo si que puede poseer cierta importancia de cara al analisis de Mena. Llama la aten-
cién que mencione a Alvaro de Luna como muestra de las consecuencias de la justicia en
algunos de estos privados: «Alvaro de Luna, gran condestable, si mas que el rey fue temido
en las Espanas, no me dejes mentir, tu lo sabes, al fin el sayon de la justicia lo degollé en
Valladolid» (21).

Mena consideraba al condestable Alvaro de Luna como el modelo del buen gobernan-
te, a pesar de las guerras civiles y de los disturbios, por los que, como dice el Obispo, fue
degollado, y contra los que el poeta se posiciond rotundamente. Alvaro de Luna, ademis.
aparece descrito en el Laberinto con «cualidades eminentes: bello de cuerpo, con la madu-
rez mental de un anciano, puede compararse con los mas ilustres personajes de la antigiie-
dad» (Bermejo Cabrero, 1973: 168), como se muestra en los siguientes versos:

aquel cuyo dnimo virtud e nombre
tantas de partes le fazen de onbre
quantas estado le da de senor

las quales le fazen ser merescedor

e fruto de mano de nuestro grand rey
e de la Fortuna jamds vencedor.

(Copla 236)

La alusién al condestable por parte del Obispo no es del todo irrelevante; quiza estas
referencias a personajes a los que Mena admiraba posean un sentido determinado tam-
bién en el desarrollo de la conversacién, dado que no podrian pasar desapercibidos por el
Juan de Mena real en el que se basa el personaje del didlogo, y por ello sirven para apor-
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tar cierta verosimilitud a algunas reacciones provocativas del poeta. Asimismo, cualquier
minimo conocedor de la obra de Mena es consciente de su obsesion por el condestable, de
modo que su presencia en el didlogo con el Obispo no constituye un minimo factor sor-
presa ni un elemento poco esperable.

Los caballeros y la milicia

Es posible que hasta el momento ninguno de los tltimos apartados sean lo suficiente-
mente esclarecedores para establecer una hipdtesis sobre el modo en que Lucena recrea a
Juan de Mena desde su personaje; de todas formas, no hay duda de que sus teorias sobre
los caballeros y la milicia concuerdan con sus parlamentos en el texto. Se trata, no obstan-
te, de dos intervenciones separadas, aunque realmente se pueden unir por su semejanza
temdtica y argumentativa.

Mena comienza su defensa arguyendo que «los caballeros son los brazos del rey, de la
patria defensa, ornamento de la repriblica, espaldas de la justicia y de la fe el mayor sos-
tentdculo» (21). Mds adelante exalta el oficio de caballero, pues «de cuanto ganan por las
armas pueden testar, aunque vivan los padres» (22), ademds de que «han lanzas del rey,
acostamiento de los sefiores, sueldo y dineros de tierra» (22).

Por otra parte, al defender la vida militar parte de argumentos y justificaciones pare-
cidas a las ultimas. Es esta intervencién la segunda mds extensa de todas las que realiza en el
didlogo y, consecuentemente, una de las mds interesantes también a nivel comparativo con
su persona. El poeta empieza aduciendo que la vida militar «trae consigo gloria divina de
fama inmortal» (24), pues «vevir sin fin por memoria es mayor bien de los mundanos»
(24). Después se dedica a ejemplificar lo dicho a base de nombrar diferentes grandes
guerreros y militares que han pasado a la historia por sus grandes hazanas", lo que ahora
se analizard mds detenidamente. Asimismo, Mena glorifica a quienes se dedican a la milicia
(«a éstos, a éstos la gloria mundana se debe, y no a los haraganes ignavos, a quien deleita
la umbra», 25) y aporta toda una némina de citas y personajes destacables para, asi, fi-
nalizar su parlamento volviendo a exaltar la dignidad y la merecida fama que se esconde
detrds de tal profesion: «No, por cierto, salvo a los victoriosos caballeros, que ningun
peligro por la comtn defensa recusaron, ni rehuyeron trabajo en aumentar la reptblica»
(25); «No dudaron morir solamente por la caridad de la patria, mas también por ganar
sempiterna nombradia» (26).

Todas estas ideas se encuentran de una u otra forma en alguna de las trescientas coplas
del Laberinto y el resto de las obras mayores de Mena. El poema mads representativo en
defensa de la caballeria®™ es la Coronacion, dedicada al Marqués de Santillana, en el que se
alaba su figura y su profesion de caballero. Weiss (1982), en su interpretacion de la obra,

19.— Para Lida de Malkiel (1950), esta preocupacién por la fama es un rasgo muy caracteristico de la obra poética de
Mena: «El individualismo y el afan de la fama presentes en la obra de Mena y precipitadamente subrayados como indi-
ces de novedad renacentista, son en rigor aspectos secundarias de la cultura de la Edad Media, puestos en prominencia
en el Renacimiento, pero no creados de la nada. Su presencia en la obra de Mena subraya su cardcter de producto de
transicién» (1950: 537).

20.— El trato que hace Mena a los militares es el mismo que a los caballeros. En el Laberinto llega a utilizar ambos tér-
minos como sindnimos: «e vi por lo alto venir ya volando / el dnima fresca del santo clavero, / partida del cuerpo del buen
cavallero / que por su justicia murié batallando» (Mena, 1994, copla 224).
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concluye que «Santillana, as a warrior, is not the example of the perfect citizen, but of
the man who, through the acquisition of knowledge [...] was capable of carrying out the
course of action most apropriate to his particular situation» (1982: 134).

Uno de los motivos mas repetidos en las Trescientas es el del guerrero, militar y caba-
llero que muere batallando por su patria, lo que, légicamente, es un acto que lo dignifica:

;O virtuosa, magnifica guerra!

en ti las querellas volverse debian,

en ti do los nuestros muriendo vivian
por gloria en los cielos y fama en la tierra,
en ti do la langa cruel nunca yerra

nin teme la sangre verter de parientes

(Copla 152)

Segun Mena, la guerra, siempre que se realice por una justa causa, no debe rehuirse; ra-
zén por la que Medina Avila (2008), en su articulo sobre la propaganda politica y juridica
en el Laberinto, concluya que Mena logra conferir a su composicién un tono apologético
y propagandistico, pero

para todo ello el poeta proporciona un programa politico presidido por la fuerza
para celar y corregir la vida social: mano firme, fortaleza, enérgico apoyo a Luna,
aplicacion de la ley, que los guerreros se ennoblezcan en la guerra contra el infiel
y no de otro modo, que haya temor en los sibditos. (Medina Avila, 2008: 826)

Esta idea, como veniamos diciendo, es una constante en la poesia del poeta cordobés.
No obstante, lo mds llamativo de estas dos intervenciones de Mena son las coincidencias
con el Laberinto de Fortuna y el resto de su poesia, cuando se dedica a nombrar y a realzar
grandes guerreros y militares cldsicos de la historia antigua. Aunque esto pueda no signi-
ficar nada, puesto que seguramente Lucena y Mena partian de un mismo imaginario a la
hora de exaltar a este tipo de personajes, si que puede ser de ayuda para entender la mane-
ra en que el autor de este didlogo valoraba el cardcter yla erudicién de nuestro poeta, ade-
mas de su atraso ideoldgico en comparacion con el resto de los interlocutores del didlogo.

Dada la extensién a la que nos pretendemos cenir, no es posible enumerar todas y ca-
da una de las coincidencias entre ambos textos y justificarlas a partir de los versos en los
que aparecen estos personajes y referencias, pero si se pueden destacar las mds significativas.
En el didlogo, Mena menciona varias veces a Hércules para ejemplificar la condicion del héroe
guerrero que persigue siempre la virtud y no se deja influir por el vicio. En el Laberinto, Alcides
(es decir, Hércules), ocupa casi toda una parte de una de las ruedas de la Fortuna:

e vi que la parte derecha tenia
Alcides quasi del todo ocupada,

a fuer de montero, con maga clavada,
bien como quando librava en el siglo
los calidones del bravo vestiglo

e la real mesa de ser ensuziada.

(Copla 65)
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Lo mismo sucede con «Numidia» y «Yugurta» (25) («e toda la tierra de los numida-
nos, / alli do Jugurta se fizo valiente», copla 87), al igual que con los «Decios» («e vimos a
Codro gozar de la gloria / con los costantes e muy claros Degios, / los quales tovieron en
menores precios / sus vidas delante la noble victoria», copla 196) y con la cita a Aristd-
teles (25), al que se nombra varias veces en la poesia de Mena: «e vi aquel por cuyo seso
/ los Metauros florescieron» (Copla 50). Hay que volver a senalar que esta casualidad en
los personajes exaltados no tiene por qué ser a raiz de un intento de Lucena de proyectar
las referencias de los poemas de Mena en sus intervenciones en el didlogo, sino tan solo
la confirmacién de que ambos poseian una némina de personalidades y topénimos muy
parecida. Aun asi, estas celebridades y lugares que menciona el poeta estan ligados a un
imaginario de referencias relativamente medieval, puesto que buena parte de las coinci-
dencias con el Laberinto, especialmente de la copla 34 a la 53, proceden también de una
de las obras que este utilizé al redactar su poema, esto es, el De imagine mundi, que partia
de una cosmovisién del mundo completamente medievalizante. Por ello, quiza las refe-
rencias citadas posean una razén de ser en la intervencién de Mena, el personaje mds
«medieval» de toda la obra.

Los hortelanos y los pastores

El caso de los hortelanos, los pastores y «los que viven rusticana vida» es similar al de
los militares y los caballeros, aunque carecemos de tanta informaciéon como en su respec-
tivo apartado. Con todo, otra vez aqui el personaje de Juan de Mena parece argumentar
sus ideas a partir de unas bases seguramente muy semejantes a las que podria poseer el
verdadero poeta. Se trata, ademas, de la tltima intervencion de Mena en lo que a la dis-
puta se refiere, asi como su parlamento mas largo en todo el dialogo.

Mena comienza defendiendo el autoabastecimiento con que se caracteriza las profesio-
nes del campo, que no dependen de terceros para ser ejercidas honestamente: «a mi ver,
viven beatos, mayormente si de sus posesiones han tantos frutos cuantos al honesto vivir
les abasta» (30). Segtin el poeta, el placer de poder contemplar como crece y se desarrolla la
naturaleza es argumento suficiente para considerar al hortelano y al pastor como ejemplos
dela vida beata: «;Qué cosa es de mayor admiracién que las mudas de plantas e insertos?»
(30). Asimismo, se dedica a citar a una serie de autoridades que engrandecen estas figu-
ras, principalmente a partir de versiculos y personajes biblicos, asi como algunos autores
clasicos grecolatinos, lo que analizaremos en los siguientes parrafos. La vida retirada en el
campo, libre («los campos, salas, retretes las cuevas, y las cabanas les son anticamaras», 32)
de cualquier presion urbana y establecida segun el tiempo circular de la naturaleza («Me-
jor los defiende el rayo la cueva, que la teja del granizo», 32) la convierte en la mas beata de
todas las vidas posibles: «Sanos, gallardos y contentos viven, y mas que beatos» (33).

No son muchas las menciones de Mena a los pastores, hortelanos y labradores a lo
largo de su obra; no obstante, si que encontramos alguna alusién en sus poemas y en la
critica. Para empezar, se debe precisar que «la mente medieval concibe como érdenes
estdticos e inmanentes las clases sociales» (Lida de Malkiel, 1950: 117), de modo que,
si Mena propone a los pastores y a los hortelanos como representantes de la vida beata,
siempre va a ser desde la perspectiva del noble, cuya posicién jerarquica en la sociedad se
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sitiia por encima de la de estos®’. En el Laberinto, a este respecto, tan solo se registra una
vez el término «labradores», a los que denomina «simples e pobres», y que son manipu-
lados por los malos clérigos ya que les acaban «gegando la santa catdlica via» (Copla 95).
Por mucho que se encuentren menciones esporddicas, esto no conduce a una teoria exac-
ta que podamos justificar pertinentemente.

Por otra parte, el parlamento de Mena recuerda, sin ser idéntido, al beatus ille horacia-
no o, al menos, a la idealizacion pastoril tipica del Renacimiento. La alabanza de la vida
pastoril y campestre es mas que evidente en su argumentacion, razonada también en base
a bastantes referencias clasicas y miticas: «Esta vida otro tiempo honraron los viejos sa-
binos; ésta Remus y su hermano, por ésta fue fundada Roma y Etruria cimentada» (31).
Asimismo, destaca la figura de Marco Tulio, la historia de Lisdnder y Ciro y algunas méxi-
mas de caracter sentencioso por parte de Apolo. Podemos concluir, consecuentemente,
que Lucena pone en boca de Mena todas estas alusiones mitoldgicas y cldsicas para, una
vez mds, exhibir la erudicién del poeta. De hecho, como mencionamos anteriormente,
Mena adapta la mitologia y las obras clasicas a sus propias composiciones de un modo
muy particular; en ocasiones tan abundantes que sus obras llegaron a ser criticadas por
su excesiva sobrecarga de alusiones de esta indole™.

No podemos olvidar tampoco las referencias biblicas, asi como la insinuacién que rea-
liza Mena de cara ala condicién conversa del Obispo. El poeta vincula la religion cristiana
con Cartagena desde el inicio del parlamento («Aprdbalo tu sentencia salmista: «El trabajo
de tus manos comerds, y serds beato»», 31), como no podia ser de otra manera; sin embargo, en
un determinado momento se sugiere que la ascendencia del Obispo es de origen judio («En
esta simple y pura vida tus ancianos fueron deificados», 33), razén por la que Lida de
Malkiel (1950) ha supuesto consecuentemente la condicion conversa de Mena®. Respec-
to a las citas de personajes biblicos y religiosos, el poeta nombra a Job, a Marén e indirec-
tamente al Génesis: «Puso Dios al padre primero en un vergel; lanzolo de alli, locolo en el
campo» (31). Es en esta intervencion en la que Mena trata de demostrar con mds impetu
sus argumentos a través de la religion, lo que tampoco aporta demasiado a su opinion
acerca de los pastores y los hortelanos.

Seguramente el poeta cordobés poseia unos planteamientos similares sobre los oficios
del campo, pero siempre desde la perspectiva de un noble sabio, cuya idea sublimada de
esta profesion se aleja, como manifiesta el Obispo en su réplica, de lo que realmente era

21.— Lida de Malkiel (1950) también cree que Mena posefa cierto afecto de cara a la clase humilde: «Este cristiano
nuevo, que al fin de su vida sélo admite de la poesia lo que autorizé San Jerénimo, también estd a tono con la religiosidad
de su época en la simpatia que refleja hacia los humildes» (1950: 117).

22.— Menéndez Pelayo, por ejemplo, criticd la Coronacion al opinar que «apenas hay paciencia que baste para leer las
cincuenta y una quintillas dobles de La Coronacidn» (Weiss, 1982: 114).

23.— En el Didlogo de Vita Beata, la critica ha visto un factor comtn que enlaza a los cuatro interlocutores del didlogo,
esto es, su origen converso, menos en el caso del Marqués, que igualmente estaba ligado a ellos, puesto que se sabe que
protegfa y daba cobijo a algunos refugiados de ascendencia hebrea. Sobre esto, Lida de Malkiel (1950) da por supuesto el
origen judio de Mena, aunque Street lo desmiente cuando apunta que «el profesor Américo Castro la Dra. Marfa Rosa
Lida han sugerido que Mena desciende de una familia de conversos. Ninguna de las fuentes que he examinado para la
biografia de Mena ofrece la menor evidencia de que hubiera sangre judfa en la familia» (1953: 51). En lo relativo a nuestro
didlogo, anade que «la suposicién del profesor Américo Castro de que Mena fuese judio— porque en la Vita Beata aparece
con dos conversos [...]- se desvirtda por el hecho de que el cuarto interlocutor es el Marqués de Santillana» (1953: 51).
Es por esta razén por la que no hemos estudiado el alcance de este hecho en las palabras del poeta cordobés.
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la actividad agricola. Ana Vian (2012) considera que «hay muchas resonancias epictreas
en la defensa de los pastores de Mena» (2012: 191), aun asi, a pesar de esta suposicion,
carecemos de los datos necesarios y el analisis pormenorizado de toda la obra de Mena,
mas alld del Laberinto de Fortuna que, como se habrd intuido, es la composicién mediante
la que mds hemos razonado nuestras teorias. Sobre el parecer de Ana Vian (2012), en
el siguiente apartado se analizara a grandes rasgos hasta qué punto Mena era realmente
partidario de la filosofia epicurea, y si esta queda plasmada realmente en sus palabras en
el Didlogo de Vita Beata.

En definitiva, esta es la ultima aportaciéon consistente en boca del poeta cordobés en
este didlogo; con todo, para finalizar analizaremos el resto de sus apariciones en la obra,
que aportan ciertos matices relevantes sobre la persona de Juan de Mena que, a nuestro
parecer, pueden servir para juzgar el objetivo principal del trabajo, es decir, entender has-
ta qué punto existe una verdadera correspondencia entre el personaje «histérico» y el
personaje literario.

Otras intervenciones

Aunque Mena se haya dado por vencido («tarde me lo dices, senor Obispo, cuando ya
de la vida activa me despido», 37), no por ello deja de intervenir en el dialogo. De hecho,
muchas de estas breves aportaciones poseen cierto valor de cara a nuestro trabajo, ya que
el personaje de Mena anade datos y comentarios que, aqui si, sirven para aportar una base
verosimil al interlocutor.

Justo durante su capitulacion frente al Obispo, al final de la primera parte, el personaje
de Juan de Mena dice lo siguiente:

No te quiero replicar esta vez, porque defendiendo los deleites no me llames
epicureo diciplo, cuya opinién y secta siempre aborreci. Jamds los deleites me pa-
recieron dignos de nobleza, porque cuanto son mayores y mads continuos, tanto
mas las fuerzas del animo abaten y suprimen. (36)

Segun Ana Vian (2012), el epicureismo en Espana emerge de manera conflictiva. Tan
solo se conoce a raiz de otros autores cldsicos, como Didgenes, Cicerén o Séneca, quienes
en su gran mayoria lo censuran, ademds de que «sdlo puede hablarse de neoepicureismo y
limitado a la ética, no ala candnica» (2012: 183). Mena se refiere en su breve intervencién a
la reductio ad minimum epictrea en torno a los deseos y a los «deleites» para poder alcanzar
la ansiada vida beata; sin embargo, esto quiza se deba también a su funcion en el dialogo, ya
que las tesis epicureas podian ser de gran ayuda a la hora de establecer una estructura en el
desarrollo de la disputa, que el Obispo pudiese rebatir con facilidad y exponer sus tesis vehi-
culares sobre la vida beata®. La comprension del epicureismo est4 ligada al surgimiento del
humanismo y del analisis exhaustivo de los textos clasicos, de ahi que, quizd, Juan de Mena
se muestre tan convencido de su repudio hacia las ideas epictreas, dada su mentalidad to-
davia anclada en cierta medida en los dogmas y doctrinas medievales.

24.— El alcance de las doctrinas epictireas en el Didlogo de Vita Beata lo analiza Vian (2012) en su excelente trabajo cita-
do en la bibliograffa. Uno de los puntos fundamentales es el de comprender en qué medida se habian aceptado las ideas de
Epicuro, condenadas hasta el momento por interpretaciones fallidas de los textos conservados. Una de las conclusiones a
las que llega es la de que lentamente dicha filosoffa se empieza a comprender y a leer desde otra perspectiva, gracias muy
en parte a las traducciones de Séneca realizadas por Cartagena, y que en cierta manera Lucena proyecta en su didlogo.
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Casi hasta el final ninguna de las intervenciones de Mena vuelve a ser lo suficiente-
mente significativa como para merecer un andlisis pormenorizado. Cuando todos los in-
terlocutores, incluido Lucena, deciden trasladarse a la casa del Marqués a fin de comer y
beber tranquilamente mientras ponen fin a la discusién, apenas interviene el poeta en el
didlogo. Sin embargo, una vez ahi, al contemplar a la progenie del Marqués, es decir, a sus
cuatro hijos junto a sus seis nietos, Mena propone como vida beata la del padre que deja
descendencia en el mundo: «;No te parece, reverendo Serior, que el padre de tales hijos
viva beato? ;Puede ser mayor felicidad que haber hijos?» (60).

Volvemos aqui a la cuestion de la pervivencia de la fama y la memoria individual que
Mena defendia en su argumentacion a favor de los caballeros y los militares, pero esta vez
en base a la honra de la figura del Marqués®, reflejado en sus hijos y sus nietos, y por lo
tanto inmortalizado en el mundo.

El Obispo también rebate este argumento y ademads le recrimina el haber recordado al
Marqués la muerte de su hijo, por la que llora dolorido: «Preguntale si jamas en su vida
tanto placer Pero Laso, su hijo, le dio, cuanto dolor en su muerte. Resgudrdalo, apenas
puede continer las lagrimas» (61). A todo esto, el Marqués contesta a Mena y lo excusa
por sus palabras («Perdénete Dios, Joan de Mena, que yo también te perdono. jEn pago de
buen yantar, me diste tal colacién! Hasme traido nuevos dolores so color de placeres; pen-
saste me gloriar, y renovaste millaga», 61), aunque finalmente le pide no hablar de lo que
no entiende: «Ruégote, mi Joan de Mena, no porfies lo que no sabes» (62). Esto ultimo da
a entender que Mena no poseia ninguna descendencia o que Lucena no conocia este dato
sobre la vida del poeta cordobés. Se trata de un aspecto todavia desconocido sobre la vida
del poeta, cuyo argumento bdsico se ha justificado a partir de este dialogo, lo que, a nues-
tro parecer, no es suficiente para solucionar el problema. Street (1953) reconoce un do-
cumento en el Archivo de Protocolos que habla del nacimiento de «los dos hijos de «Juan
de Mena, difunto»», pero que «son de una clase social mucho mas baja (uno de ellos era
trapero), aunque posiblemente perteneciera a otras ramas de la familia» (1953: 157). Por
lo tanto, debemos fiarnos de Lucena en este punto y corroborar su teoria de que Mena
nunca tuvo hijos ni descendencia conocida.

Conclusiones

Tras el andlisis exhaustivo de todas las intervenciones relevantes de Juan de Mena en
el Didlogo de Vita Beata, no es posible todavia determinar a ciencia cierta en qué medida
Lucena trata de reflejar la personalidad del verdadero poeta en su personaje correspon-
diente. Las conclusiones, por lo tanto, no son del todo esclarecedoras de cara el objetivo

25.— La relacién del Marqués de Santillana y Mena es més que conocida. Si no hemos podido analizar esta amistad a
lo largo del trabajo es porque realmente no existe una interaccién demasiado pronunciada entre los dos personajes, mas
alla de las ya mencionadas burlas y risas socarronas entre los dos, siempre carinosamente. Asimismo, dicho carino nos lo
muestra Mena con esta exaltacién dela descendencia del Marqués, ejemplo modélico del padre de familia. fﬁigo Lépez de
Mendoza ya habia sido alabado por Mena en su Coronacién y en otros muchos poemas menores. Street (1953) describe
los multiples encuentros que estos dos eruditos tuvieron durante sus vidas, ademds de confirmar que «de todos sus cono-
cidos en la Corte, la amistad de Mena con Santillana es la mds célebre» (1953: 167).
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principal del trabajo que habiamos propuesto en el primer apartado introductorio, a pe-
sar de que se puedan inferir una serie de razonamientos bastante coherentes al respecto.

De primeras, como hemos precisado durante todo el estudio, este didlogo no deja de
ser una obra de ficcién que toma, al estilo ciceroniano, unos personajes célebres ya difun-
tos, y se sirve de ellos para aportar mds autoridad a los planteamientos que procura sacar
a relucir Lucena, asi como para partir de una base clara en lo que a sus personalidades se
refiere. Cabe recordar las siguientes palabras de Di Camillo (1976) a la hora de caracteri-
zar al Obispo en su analisis de la obra:

La tnica explicacion es que Lucena recurri6 a una figura de prestigio histérico
para darle més seriedad a su didlogo, hipdtesis que queda reforzada por su elec-
cion de los otros interlocutores, Juan de Mena y el Marqués de Santillana, cuyas
ideas también parecen mal reflejadas en el tratado. (1976: 246)

Al ser un didlogo, las funciones literarias que cumplen cada uno de ellos son incluso mas
significativas en este aspecto, ya que, como hemos visto, en muchas ocasiones los perso-
najes se mueven y acttian segun el cargo que deban ejecutar en el didlogo. En el caso de
Mena es el del discipulo y venturero, que por su anclaje en las doctrinas medievales da
pie de forma mads clara a la relacién maestro-discipulo tipica del didlogo didéctico, puesto
que el Obispo encarna la posicidn contraria, mds cercana a las ideas prerrenacentistas que
comenzaban a imponerse lentamente en la Peninsula.

Dicho esto, es aqui donde comienza la problemdtica de cara a la caracterizaciéon y el
desmantelamiento de los rasgos principales de estos personajes, que nunca se apartan de
su funcion dialégica por mucho que registren rasgos pertenecientes a sus figuras «histori-
cas». Ana Vian (2012) también se plantea esta cuestion, aunque ella examina a los inter-
locutores en busca de sus reminiscencias epictireas; sin embargo, la siguiente cita senala
pertinentemente lo que sucede en ellos:

La discrepancia entre realidad y ficcién, hablante y discurso, o independencia
de la validez de los argumentos con respecto a los personajes mismos —que no
escaparia a los contemporaneos buscados por el autor, aunque quizas si al vul-
go—implica una transformacién de los interlocutores por razones literarias e
ideoldgicas, una ruptura de la promesa de exactitud histérica y verosimilitud
anunciada en el proemio. (2012: 187)

Es por esto por lo que hay que considerar siempre la posibilidad de que las interven-
ciones de Mena realmente formen parte de su condicion discipular, independientemente
de su verosimilitud histérica.

Tampoco seria justo menospreciar el trabajo realizado, dado que en multiples ocasio-
nes el fundamento de las palabras del poeta si que estaba vinculado al Juan de Mena real
que debio de conocer Lucena personalmente. Las defensas de la milicia, de los caballeros
y de los hortelanos si que podrian haber correspondido con el verdadero poeta cordobés,
mientras que la justificacién vital de los reyes, los nobles y los privados se cimenta en tesis
inmorales que proporcionan una buena base para las respuestas en contra del Obispo. El
Laberinto de Fortuna, ademds, prueba esta afinidad en los parlamentos de Mena con su
figura «historica».
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En definitiva, a pesar de no inferir una conclusion clara sobre esta cuestion, este breve
estudio es el comienzo de lo que podria ser un analisis mas exhaustivo de cada una de las
referencias y las ideas en las intervenciones de los personajes, ya que los otros interlocu-
tores también pueden ser analizados a partir del mismo método, de modo que un estudio
panoramico de todos ellos podria revelar segun qué parametros Lucena decide recrear a
estos tres sabios del siglo Xv en su Didlogo de Vita Beata.
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